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Neodmyslitelnou sti¢astou prebichajiiceho procesu v nasej spoloénosti je aktivita umeleckého frontu, jednej z vediicich sil formujiicich sa ob&ianskych iniciativ. Strajkujiici umelci sa stali
svedomim niroda, apolegétmi myslienok spravodlivosti, dobra, krisy, boja proti nasiliu vo vSetkych formach a odtiefioch. Svoje presved¢enie propagovali na mitingoch pravidelne organizova-
n¥ch na materskych scénach, ale i improvizovanych aktivoch pracujiicich. Na snimke vIavo ndrodny umelec Peter Dvorsky ako iic¢astnik masovej demonstricie na namesti SNP v Bratislave,
druhy zdber zachytdva zdver mitingu v opere SND (v popredi zl'ava: M. Knaiko, P. Dvorsky, L. Rybdrska a J. Galla).

Snimky: P. Brenkus

Umelec musi byt slobodny

Dnes mnohé veci a pojmy oé€istu-
jeme od zavadzajucich nanosov, aby
vystupili. v ¢éistej, plnovyznamovej
hodnote. a, laska, ohladupl-
nost, vlast, narod. Niarodny ume-
lec... S jednym z nich - Petrom
Dvorskym - sme sa mohli stretnif

len v duchu, prostrednictvom je-
ho verejného vyznania, ale jeho tvir
sme videli aj na televiznych obrazov-
kach, na mitingoch v opere Sloven-

ského narodného divadla ¢i na bra-
tislavskom namesti Slovens

rodného povstania, dozvedeli sme sa
o jeho finan¢énej podpore Student-

skému hnutiu. Tolko k prvej ¢asti
jeho titulu = narodny... Peter Dvor-
sky vSak popri tom vietkom zostdva
hlavne umelcom, aby mohol dalej
napliat zmy

ho v rozdavani krasy, umenia, v k
dodennej tvrdej prici... A v tomto
duchu sa niesol i nas rozhovor.

Mate za sebou intenzivnu 17-roénu Karié-
ru. Zvyknete sa na ceste dopredu zastavit,
poobhliadnut ¢i bilancovat', alebo Zijete hlav-
ne pre zajtrajsok?”

- NeZeniem sa strmhlay vpred v takom
zmysle. Ze musim niekam dospiet. ze sa mu-
sim dostat do uréitého ciela. Vivoj speviic-
kej kariéry by mal byt plynuly. bezproblema-
ticky a .nenahdnany*. Zialbohu. ten pro-
gram sa nedd postavit tak jednoznacne. Je
strasne vela ponik a prilezitosti. ktoré ma
ako spevidka plne vvtazia a zaplnia mi kalen-
dar. Samozrejme, Ze spitne sa vraciam do
tych zaciatkov. kym som nebol Zziadany. tak
populdarny, moj zivot vtedy plynul podstatne
pomalsic. Boli to zaciatky. kedy som spicval

v Bratislave, najprv malé ulohy, postupne
som sa pustal do vicSich... Mnohé z tychto
uloh by som cheel interpretovat i nadalej. ne-
chcem sa uhnat do repertodru, ktory je
vrcholom pre vyzretych tenoristov, tak dale-
ko este nie som. Tieto dlohy maju urcité
technické uskalia, hlas musi byt o nieco pev-
nejsi. Ja si netvorim repertodr s vopred da-
nym cielom, ze musim odspievat tie a tie dlo-
hy. Vyberdam si alohy, ktoré mi charakterom
a akousi ndladou sedia, ktoré mi, domnie-
vam sa. prislichaji.

V davnejsich rozhovoroch ste za svoju naj-
milsiu rolu oznacovali Gounodovho Fausta...

Uprimne povediac, Fausta uz nespievam
vobee, pretoze prilezitost na to — ako doma,
tak i na zahrani¢nych javiskdch — sa mi nevy-
skytla. Raz som tito ponuku dostal pre vie-
denski Stdtnu operu a vtedy som ju z termi-
nového dovodu neprijal, ¢o si dnes do uréitej
miery aj vytykam. Myslim si ale. Ze by sa ni¢
nestalo, keby som sa k nej vratil este i dnes,
Som presvedéeny, Zze by som ju rad spieval
ako pri mojich zaciatkoch. pochopitelne,
v inom prevedeni, musel by som mat dosta-
tok ¢asu na zrevidovanie tohto partu.

V ktorych operach sa v sucasnosti citite
najlepsie?

- Je to Maskarny bal, Manon Lescaut,
I ked Pucciniho opery maji svoje uskalia,
zvadzaja do dramatickych efektov, napriek
tomu vsak musim povedat, ze tento skladatel
je méjmu srdeu najblizsi. DIhé roky spievam
rad Bohému — momentilne by som teda vy-
zdvihol jednu Verdiho a dve Pucciniho ope-
ry.

Na aké dalSie postavy si — ako sa vravi
— brusite zuby v najblizéom obdobi?

— Najblizsic by som mal spievat Radamesa
v Aide. Je to postava. nad ktorou rozmyslam
uz dlhsie. postava i z mojho nadchdadzajice-
ho akéhosi verdiovského obdobia. Po Rada-
mesovi bude nasledovat Manrico z Trubadura

a napokon Don Carlos. Naprick tomu, Ze
fandim Puccinimu, musim povedat, ze Ver-
diho hudba je priezracnejsia, po spevicke)
stranke naro¢nejdia, vyzaduje si vicsiu spe-
vacku koncentrovanost. Verdi je skladatel.
ktory dava Sancu prezentovatl sa spevikovi
v tom najlepSom svetle — to znamena, Ze
v perfektnom zdravotnom stave sa daja pri
nom robit zazraky.

Su aj v zivote hviezdy vasho formitu oka-
mihy, vynimoc¢né chvile, ktoré sa trvalo zapi-
Su do osobnej kroniky a pri spomenutom
eventudlnom poohliadnuti tvoria oporné bo-
dy?

~ Stdva sa, Zze pri mojich cestich sa stret-
nem s ludmi, ktori st mi uréitymi vzormi, su
to velké hlasy, ako napriklad Boris Christov,
Giuseppe di Stefano a dalsi. Aj pre mna je
velkym zazitkom dostat sa do styku s takymi-
to ludmi, rozpravat a podelif sa s nimi o uréi-
té zdzitky, skdasenosti... Dalsie dolezité mo-
menty suvisia s narodenim mojich dvoch
deér. 'V obidvoch pripadoch sa spociatku
zdalo, ze budem v tom ¢ase doma, ale napo-
kon to dopadlo tplne ina¢. Prvykrat som bol
v Irine a pri narodeni mladsej deérky som
v Londyne premiéroval s Mirelou Freni Bo-
hému. Spomienok by bolo samozrejme via-
cej, ale pre mna je vlastne zazitkom kazdé
dobré predstavenic. Ked som Studoval v Mi-
line, navstivil nds Luciano Pavarotti a na
konci nasho spolo¢ncho stretnutia nds vy-
zval, aby sme mu zaspievali. Vzmklo z toho
pozvanie na jcho koncert do Modeny. kde
sme mali po prvykrdt moznost spievat s Lu-
cianom Pavarottim. Velky zizitok som mal
aj vo Verdiho divadle v Busctte, kde som
spieval prierez Rigolettom a po prvykrit
opakoval na javisku driu (La donna ¢ mobi
le). Za sviatok povazujem aj chvile. kedy bo
la ocenend moja praca. Prizndm sa viak. ze
bezne na tieto veci nemyslim, lebo na to jed-
noducho nemdam ¢as. Mimoriadnym zdzit-

kom bol mdj viedensky debut ¢i debut v mi-
lanskej Scale, kde som zaskocil za Pavarotti-
ho. da sa povedat, Zze v poslednej mintite.
Uskutocnilo sa to 3. aprila na Velky piatok
a od tohto dna prichddzaji pozvania zo Scaly
prakticky kazdy rok. Samozrejme, nie vdy
to vyjde tak, ako si to predstavuji oni alebo
ja, pretoze momentilne moj najvacsi pro-
blém je problém ¢asovy. Poziadaviek je prilis
vela, nestacim ich véetky realizovvat a nieke-
dy vznika dojem, ze toho spicvam az prilis.
Prive véera som si robil kontrolu buddcich
troch rokov a § poteSenim som zistil, Ze bu-
dem spievat v kazdej sezone .iba" maximal-
ne 45-50 predstaveni. Oproti predoslym ro-
kom, kedy to bolo 60 az 70, je to velka ala-
va, v neposlednom rade aj pre moju rodinu;
manzelka raz spocitala v jednom kalendar-
nom roku dni, kedy som bol doma. Vyélo jej
¢islo patdesiattri...

V umeleckom Zzivote nie je kazdy den sviat-
kom, ani nie beznym dnom. Prichadzaju aj
dni nevydarené, prehry...

Urcite. Sme vystaveni odbornej kritike.
kritike publika, pretoze nasa prica bezpro-
stredne komunikuje. Je samozrejmé, Ze aj tu
sa vyskytnii momenty, ked to nie je stoper-
centné, ked divak-posluchaé ocakdva ovela
viac. Ja tiez nepatrim medzi tych umelcov,
ktori st vzdy a za kazdych okolnosti dispono-
vani..

Myslite, Ze takyto spevaci vobec existuji?

Su také zdzraky. ktoré obdivujem: na-
priklad patri sem Alfredo Kraus, Mirella Fre
ni ¢i Birgit Nilson, ktori mdlokedy zlyhali.
Na druhej strane Franco Corelli bol tenor
¢. I, mal hlas mimoriadnych kvalit, ale stalo
sa, Zze 7o svojho uviizku 30 az 40 predstaveni
v Metropolitnej opere odspieval v sezone de-
sal a ostatné odriekol. Obdivujem tych spe-
vikov, ktori sa dokdazu udrzat stale v dobrej
kondicii. Samozrejme, ¢lovek si podchvilou

Pokracovanic na 3. str



Verejnost proti nasiliu - pokoj l'udom dobrej vole

Bol som poZiada-
ny o prispevok do
viano¢ného Cisla
Hudobného Zivota
na tému, ktori po-
vaZujem za vysostne
politickd - o revo-
luénom pohybe na-
Sich dias, o hnuti
proti nasiliu. Najprv
som si myslel, Ze

VERBINET
o revolu¢nom kvase,

. mu kde na prvom mies-

te stoji zdpas o demokraciu, konkrétne for-
my boja o spravodlivé poZiadavky Studentov
a viicSiny obéanov, demonstrdcie i Strajky,
borba o kaidy centimeter priestoru vo viet-
kych dosial riadiacich $truktiirach od Fede-
rdlneho zhromaZdenia po miestne orgdny,
o mimoriadne zjazdy umelcov, kry$talizicie
nazorov na novy model umeleckych zviizov
alebo zdruZeni, Ze o tom vietkom je tazko
zamyslief sa pokojnym vianoénym spdso-
bom. Je to v3ak nielen moZné, ba potrebné!
KaZd4 revolicia je zlomom medzi starym
a novym, ale aj stretom mnohych protichod-
nych ndzorov na staré a nové, Nasa revoli-
cia, ktord sa nazvala NeZnou, je skvela svo-
jou mladosfou, kultiirou, disciplinou, du-
chaplnostou vo vyslovenych heslich a afo-
rizmoch a nesmiernou pokojnostfou na de-
monstracidch. Blahoreé¢im tomu, kto vymys-
lel ndzov hnutia - Verejnost proti nasilin.
Vietky revoliicie maji svoje fazy. V prvej
etape stoji na ¢ele niekol'ko statoénych, zda-

jii sa byt osamoteni proti presile moci. Ich
idedly su éisté, etické a pretoZe si vyslovené
jasnou a posobivou recou, pritiahnu vzapéti
mno#stvo rovnako zmyslajicich, no menej
statoénych, tych, ¢o sa este celkom nezbavili
strachu. To je druha faza, krisna svojou ¢is-
totou a strhujtica dal$ich ako lavina, Zda sa,
¥e revoliicia vitazi, ale treba vydrZat, byt jed-
notni a rozvinif cely ndrodny ocedn. Silnie
istota i zdaruky. To je tretia faza. Tu pricha-
dzajii prvé nebezpedenstvi, ohrozujiice zd-

kladmii ¢isti mySlienku. V kazdej spolo¢nos-
ti vo vietkych historickych obdobiach Zije
cast Tudi, ktorych viac zaujima osobné bla-
ho, prospech, moZnost vynikmif a ni¢ pri-
tom neriskovat, Vyckavajii svoj cas! To je
Stvrta faza, kriticka z etického hladiska.
Prospechdri sa ¢im hlasnejSie prihlasuji
k revoliicii, aby na seba upozornili. Preto by-
vaji “najradikdlnej$i“, chovajii sa ako ne-

kompromisni, ukazujii prstom okolo seba
na vinnikov a Ziadaji postihy, zatajujiic
viak svoju spoluvinu. V tejto fize revolicie
vznikaji nechutné .sifaZenia“: kto prvy
podpisal @i ¢i on vyzvu, kto kol'kokrit pod-

pisal a kolko bodov, kto koho podporoval
a ako! Ina forma upozoriiovania na seba je
zverejinovanie svojich utrpeni a zveli¢ovanie
ich, hl'adanie vinnikov a vyzvy sidit ich - no
nie vinnikov hlavnych, na ktorych si eSte ne-
trifaju (zdasada pootvorenych dveri alebo
niidzového vychodu), ale vinnych spomedzi
kolegov, spolupracovnikov alebo susedov.
Ak moje zamyslenie m4 byt predvianoé¢né,
cheem pripomeniif, Ze sudit celkom spravod-
livo moze iba Boh, ¢o vidi do duse ¢inov
i umyslov. KaZd4 revoliicia doposial platila
fazka dan za uskuto¢nenie svojich idedlov
prive od svojej Stvrtej etapy. Franciizska vy-
myslela gilotinu - ndstroj na rieSenie osob-
nych sporov a nendvisti definitivnym sposo-

bom. Sovietska si vykl¢ovala cestu cez svoju
intelektudéilnu elitu a kultirnu histériu,
z kostolov vytvorila sklady, sypky a neskor aj
umelé klziskd. Na Slovensku mal po roku
1945 kazdy ,,svojho Zida“, ktorého vraj skry-
val za vojny, mnohi podporovali partizdnov
(zdalo sa, Ze vietci). V 68. roku najodviinej-
Sie reformy Ziadali ti, ¢o onedlho boli ,hlbo-
ko a vdprimne* pouceni o ,krizovom* v{voji.
Postihnuti (a bolo ich do pol miliéna) ne-
cheeli byt pouceni! Na nasom malom Slo-
vensku si napokon kaZdy, kto cheel, naSiel
svojho Zida, partizana alebo kamosa ,,hore*,
Po 48. roku, ked' som bol eSte gymnarzista,
hovorieval mi otec, presvedéenim predvoj-
novy komunista: Pribudlo ndm vel'a redkvi-
¢iek - vmiitri bielych, zvonka ¢ervenych.
ViaZeni kolegovia, obéania. PreZili sme
tazkych 40 rokov neslobody, ked vietci Zili
ako mohli. Iba niekol'ki dokdzali ostat sami
sebou nielen vo svojom vmiitri, ale i v preja-
voch. Tym nech patri najvy$sia victa a dove-
ra. Ale budme tolerantni k tym, ¢o z éistého
pudu sebazichovy (seba a najmi svojich ro-
din) sa bili prejavit, ba boli i ,,malymi spo-
luvinnikmi*., A ani nezdvidme tym, ¢o sa
mali ,,lep§ie“. Boh ich trestd cez ich svedo-
mie. A ti, ¢o svedomie nemaji, nech sii side-
ni justiciou - ale nestrannou, nepodplatitel-
nou a objektivnou. Bojujme o fu zo viet-
kych sil, aby sa Ceskoslovensko stalo ozaj
privnym Statom.
Budme skutocne Verejnost proti nasiliu!
7. decembra 1989
ILJA ZELJENKA

Ustredny vibor Slovenskej hudobnej spolod-
nosti zo svojho zasadnutia dia 7. decembra
1989 vyddva toto prehldsenie:

»StotoZilujeme sa so stanoviskom Predsed-
nictva a UV Zyiizu slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov zo dia 30. 11. 1989
k sucéasnému celoslovenskému dianiu. Toto
stanovisko zodpoveddieielom a programu
Slovenskej hudob pénosti a jej zalo-

lo¢nost bude . vietky aktivity,
ktoré prospeji z¥ hudobnosti slo-
venského niaroda, pri¢om si nebude naroko-
vaf monopolné pravo tieto iniciativy zdruZo-
vat.

Slovensks hudobna spoloénost sa bude aj
nad'alej usilovat o svoje iplné organizaéné
a ekonomické osamostatnenie.”

V Bratislave, dia 7. decembra 1989

Bratislava 6. 12. 1989

My, Akény vybor Zyiizu slovenskych skla-

datef'ov a koncertnych umelcoy, po prvy

raz zvoleny demokratickou cestou, pred-
kladdme nasledovné vyhlasenie:

1. V plnom rozsahu sa stotoZiiujeme

s poziadavkami Obc¢ianskeho fora, Ve-

rejnosti proti ndsiliu a Vyhlaseniami

slovenskych vysokoskolskych Studen-
toy.

Ziadame urychlené uskutoénenie vée-

obecnych demokratickych volieb.

Ziadame utvorenie takej Federdinej

viady CSSR a Viady SSR, ktoré su

v sitlade s rozloZzenim politickych sil.

4. Ziadame odchod vietkych politickych
zdiskreditovanych predstavitelov z ve-

- rejného Zivota.

5. Ziadame okam7itii rehabilitdciu viet-
kych tych, ktori boli z politickych do-
vodov I'udsky, ob¢iansky i profesional-
ne postihnuti.
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3.

Benes Juraj Michalica Peter
Bokes Viadimir Michalko Jan
‘Briestensky Ladisla\ ' Mikulas Peter
Demo Ondrej Podhoransky Jozef

Rajterova Alzbeta

Elschek Oskﬁf i
Rezucha Bystrik

Hudec Adam:/,

Chalupka Lubﬂmfr' Sokol Ivan
Lapsansky Maridn Zelenay Pavol
Lengova Jana Zeljenka Ilja

Martindakovia Zuzana Zimmer Richard

Diia 30. novembra 1989 sa v Bratislave
zislo Predsednictvo a Ustredny vybor Zvi-
7u slovenskych skladatelov a koncert-

th umelcov. Predsednictvo zhodnotilo

nost ZSSKU v obdobi stagnacie
a deformacii morialnych a priavaych no-
riem a majue na pamiti nevvhnutnost
nielen toto obdobie uzavriet, ale zacat
po novom pracovat aj v oblasti nasej hu-
(!lllillt' Kkultiiry, rozhodlo sa odstupit.
UV ZSSKU abdikiciu predsednictva pri-
jal a uzniesol sa zvolaf v najblizSom moz-
nom termine mimoriadny zjazd.

LUV sa stotoznil s podporou ob¢ianskej
iniciativy. Verejnost proti nasiliu a Koor-
dina¢ncho \\hﬂl‘ll slovenskyeh yysoko-
skolikov, v umi ‘skladatel-
skej komisie [h.’sl\ll na jej aktive 28. no-
vembra tohto roku.

UV vzal na vedomie, z¢e tvoriva komisia
skladatelov na tomto aktive tajnym hla-
sovanim zvolila troch ¢lenov do aékného

vyboru, ktory ma pripravit mlmnrla(lm

zjazd a ukladd ostatnym tvorivym komi-
siam ¢o pajskor obhdobne zvolit svojich
astupeov. do tohto vwhoru, UV uklada
doc. L. Burlasovi, prof. M. Jurkovi¢ovi
a doc, L. Mokrému, aby spolupracovali
s akénym vyborom na koncepénej pri-
prave zjazdu, UV suc¢asne uklada apara-
tu ZSSKU organizaéne pripravit mimo-
riadny zjazd.

UV vyslovil nedoveru ministrovi kultu-
ry Pavlovi Koysovi a tym vedicim funkci-
ondrom Statnej spravy, ktori v rozpore
s objektivnymi potrebami kultwrneho
Arontu a  dircktivno-administrativnymi
ziasahmi deformovali rozvoj nasho hu-
dobného umenia. Konstatuje, 7¢ tym
stratili. morialne privo vykonaval svoje
funkcie, ;

Na ziver sa UV a predseda kontrolnej
komisie po individudlnom vyjadre aj
dcho élena a kandid:ita rozhodli dat svo-
ju funkciu mimoriadnemu zjazdu.

STANOVISKO REDAKCIE
K POLEMIKE

Pred uverejnenim d¢ldnku dr. Teodora Liptika
k 200. vyrociu divadla v Kosiciach v nasom casopi-
se, obdrzali sme od autora toto prehlasenie: | Uvede-
ny material som spracoval na zdklade archivnych
vyskumov, takZe mnohé fakta este zatial neboli pu-
blikované. Cely clanok vznikel na zaklade Sirsie po-
nimanej stidie o hudobnych dejinach Kosie, ktoré
pripravujem pre trojzvazkové Dejiny mesta Kosic."
Redakeia nemda mordlne pravo spochybriovat a kon-
trolovat' kaZzdého autora, pretoZe v zmysle autorské-
ho zdkona je kazdy autor plne zodpovedny za svoje
dielo.  Konkrétnejsie doloZenow expertizou  dr.
J. Lengovef, dr. M. Potemru, ako aj po konzultd-
cii s redakcnou radou bolo preukdzané, Ze clanok
dr. T. Liptaka je kompilat. Otazka porusenia autor-
ského zakona je itlohou siudneho konania., K tejto
zdleZitosti ndam zaslalo svoje stanovisko aj vedenie
Krajskej pobocky ZSSKU v Kosiciach, ktoré odsu-
dzugje tento a kazdy podobny neeticky postup vo ve-
deckej prdci. § tymito stanoviskom sa plne storoZiu-
Jeme.

Contrabbassi LQLJ EN

- et plﬁv e

Svedectva a dokumenty

-~

~Ja skutoéne neviem, ¢o si mam mysliet o tom, ked' sa mi vytyka, e na 21. august 1968
reagujem citovo. Myslim si totiZ, Ze nie som v nasom narode sim, ktq na tito ,,bratskii*
pomoc piatich Stitov Varsavskej zmluvy podnes reaguje len - a zase len citovo. Kdzu mi
zmierif sa s touto realitou, ktori si v hlave neviem usporiadat in:ic iba ako realitu krivdy
a nasilia. Ba ide sa i d'alej. Ziada sa na mne aj priatel'stvo s tymi spojencami, ktori zabud-
li na to, e Ceskoslovensks socialistickd republika je ka’dému bratom a spojencom.
A tieto veci teda neddm v svojej hlave dokopy. Radi sa mi, aby som sa do toho nemiesal,
Ze to je uloha pelitikov. Mam vsak ten dojem, Ze politik, ktorému je zverena wiloha dbat
o samostatnost a suverenitu nasho statu najmi v kli¢ovej pozicii spolo¢enstva socialis-
tickych Statov, musi poditat s nazormi I'udi, ktori realitu vidia ako realitu a nechdpu ju
ako na hlava postavenu skuto¢nost.

Je vel'mi doleZité, aby v nasom Stite boli iprimne zmys$lajiici I'ndia, ktori svoje nizory
nebudi mat strach vyslovif. Neviem, aky osoh by mala z toho strana a vldda, keby narod
vyslovoval svoje nazory a zmySlanie nedprimne citenymi frazami.

Vyslovujem azda zelanie nas vietkych, ak hovorim, Zze doverujeme pokrokovej zloike
nasej strany a vlady, no rovnako by nim mala doverovat aj ona, i ked' vyslovujeme ndazory,
aké by sme hadam vyslovovat nemali. NeméZem v$ak mléat, aby mi zajtra nebola polo-
Zena otazka: ,,Otec, dedo, predo si vtedy mléal?  Nairodny umelec Alexander Moyzes

Hudobny Zivot &. 3/1969

Méj otec, ndarodny umelec prof. Alexander Moyzes — Dedenko - ako ho volali vietci,
ktori ho poznali, venoval svoju 8. symféniu 21. augustu 1968, Toto dielo nielen Ze nebolo
nikdy predvedené, ale samotny fakt jeho dedikdcie sposobil méjmu otcovi dlhotrvajiicu
a citel'mi diskrimindciu v jeho verejnej a umeleckej ¢innosti.

Opatrovala som partitiru tejto skladby v hibokom presvedceni, Ze ak nie ja, tak moji
synovia ju uchovaji preto, aby raz zaznela.

Som presvedéend, Zze keby moj otec dnes este Zil, venoval by jej prvé predvedenie tym,
ktori sa tak vel'mi zasliZili o to, Ze tidto moZnost vobec nastala: Studentom, ktorym za-
sviitil ojedinelych 50 rokov svojho pedagogického pdsobenia a ktorych mal tak uprimne
rad.

Iste by bol py$ny, Ze prave Vysoka $kola miizickych umeni, ktorej bol v rokoch 1965 -
1969 rektorom, sa stala sidlom Koordina¢ného vyboru slovenskych vysokych $kol, ktory
v spoluprici s celym kultirnym frontom inicioval celospolo¢enské hnutie, ktoré pohlo
zaseknutym a zhrdzavenym kolesom nasich sié¢asnych dejin.

Robim tak v jeho mene. — ]
Bratislava, 28, 11. 1989 W MUDr. Alexandra Jurkovitovi, rod. Moyzesovi

HUDOBNY ZIVOT -
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P. Dvorsky na besede s ¢lenmi Klubu Petra
Dvorského v Bratislave-Diibravke
Snimka archiv HZ

Dokoncenie z 1. str.

uvedomuje, Ze uZ zacina starnit, Ze si mus{
davat vic¢si pozor ako predtym. Spievam na-
plno sedemndst rokov a to urcite nie je za-
nedbatelnd doba, ved len Bohém bolo do-
dnes 280... Clovek musi byt sebakriticky
a priznat si aj ur¢ité chybi¢ky a snazit sa ich
preklenit. Lebo ked velmithee a zapne viet-
ky sily, vielico urobi, aby dokdzal, Ze je moz-
né udrzat si zdravie a kondiciu.

Zaradili ste sa medzi speviakov, ktori st uz
niekol'ko rokov v kurze. Priznam sa - a tym
sa vratim k jednej z predoslych vasich odpo-
vedi —, ze patrim medzi tych, ktori kritia hla-
vou nad poétom vasich vystipeni: vyvoliavaja
vo mne predstavu ,,samospalovania®, seba-
znicenia...

— Mal som sezény, kedy som spieval maxi-
madlne tri predstavenia v tyzdni, ale v najbliz-
som mojom kalenddri, teda nasledujiice tri
roky, neexistuje tyzden, kde by som mal viac
ako dve predstavenia, Od zaciatku do konca
sezony — ako som uz spomenul, mi vychadza
maximalne 45-50 predstaveni, ¢o je v ramci
tohto obdobia tinosné. Prijal by som samo-
zrejme aj o polovicu menej, ale to je strasne
problematické. Je uréita ponuka na predsta-
venie, vyberi prvotriedne obsadenie a po-
niknu mi - povedzme na obdobie jedného
mesiaca — pripravu a 5-6 predstaveni. Moze
sa stat, Zze nechcem skusat dva alebo tri tyz-
dne, ale iba tyZzder, lebo ti postavu som robil
uz x-krat a spievat by som chcel iba tri pred-
stavenia. Niekedy takéto moje poZiadavky
akceptuji, inokedy sa to neda zariadit.

Nie je ale okrem spomenutého poétu 45 az
50 predstaveni toho spievania predsa len tro-
chu viac? Mimoriadne koncerty...

— Mimoriadnych koncertov moze byt na-
najvys dva-tri. Normalne koncertné vystupe-
nia st uz zahrnuté v spomenutom pocte. Na-
priklad v maji mam tri piesnové recitaly so
sprievodom klavira v Milane, Florencii a Ins-
brucku, ¢o tiez po¢itam ako predstavenie.

Budete na nich robit svoj bezny repertoar?

— Nie, novy, bude pozostdvat z veci, ktoré
som eSte nespieval: mam na mysli vyber
z Dvotdka a Smetanu, lebo dnes uZ je taky
zvyk, Ze sa cykly nemusia spievat kompletné.
Okrem tejto slovanskej ¢asti budem spievat
Belliniho, Verdiho a Donizettiho piesne,
u nas dost mélo zname.

Pri spitnom zjednodusenom pohlade sa
zd4, ze na svetové scény ste vystapili temer zo
§kolskych lavic. Ako vis do Zivota vyzbrojila
$kola? Bol vas vstup do praxe v tomto zmysle
bezproblémovy?

- Mam pocit, Ze v \pcmth'j oblasti sme
trochu pozadu — v porovnani napriklad s ma-
darskou, sovietskou alebo bulharskou spe-
vickou $kolou, ktori sa daleko preciznejsie
zameriavaji na hlavny predmet. U nds - a to
mézem povedat z vlastnej skusenosti — si
vietky predmety ddlezitejSie ako hlavny. To
je, myslim, nase minus. Moja profesorka Ida
Cerneckd mi po speviickej stranke venovala
velkii pozornost, pracovala so mnou praktic-
ky kazdy den a bola ochotnd obetovat svoj
¢as aj cez vikend. Co sa tyka dalSej hudobnej
pripravy, myslim, ze bola dostato¢na. Ci uz
v oblasti tedrie, hry na klaviri alebo dalSich
teoretickych predmetov. Ale udroven $tudia
je vo velkej miere zdvisla aj od snahy a vole
ziaka, lebo k prcdmclnm ako je aj spev, tre-
ba mat velku lasku, Ja som nemohol byt ani
chvilu bez toho, ze by som nedrzal v ruke
nejaké noty, ze by som nespieval.

Napriklad $tadium v Taliansku a vo Fran-
cii je na dost vysokej urovni, ale ¢o sa tyka
zapadného sveta ako takého, aj tu sa stane,
ze uroven hudobnej vychovy nie je az taka,
ako by ¢lovek ocakdval, na javisko pridu

aj taki spevici, ktori $tudovali u niekoho
siukromne dva roky a uZ sa stali sélistami. To
je ten lepsi pripad. Samozrejme, je velmi do-
lezité, aby skonceny spevik sebakriticky ve-
del, do ¢oho sa méze pustit a do ¢oho nie.
Kontrola hlasu je v tomto case este velmi po-
trebna. Okrem toho je pri vstupe do praxe
nutné — a tu uZ Skola nestati — mat v po-
riadku nervy, mat dostatok odvahy a mnoho
inych vlastnosti, ktoré robia z ¢loveka umel-
ca. Ja to vidim sdm na sebe: pasovat sa
musim s kazdou ulohou, neustdle si overo-
vat, ¢i je to dobré, kazdi frazu vyskusat aj
20-30 krat. Treba mat dostatok odvahy,
zdravého sebavedomia, vediet sa zbavit tré-
my. A to je moZné iba pri perfektnej pripra-
ve a dobrom zdravotnom stave. Ak ¢lovek
nie je stopercentne zdravy, potom musi ve-
diet svoje nervy krotit do takej miery, aby di-
viak nepoznal indispoziciu.

Mivate trému z pocitu zodpovednosti?

— Vzdy. Mam respekt pred kazdym vystu-
penim, i ked je to ,iba* kultirna brigada ¢i
spolo¢enskd udalost. Tazko sa mi napriklad
vysvetluje na roznych beseddch, Ze tam ne-
mdzem spievat len tak, medzi rozpravanim,
¢o sa im zda nepochopitelné. Spev si vyzadu-
je absolitny klud, koncentrovanost, pripra-
vu. I ked idem spievat jednu ériu, tak sa na
fiu sistredim, som v uréitom vypiiti, otaka-
vani... Bez toho to ani nejde.

V suvislosti so Studiom a nastupom do pra-
xe ste spominali kontrolu: vychadzajicu jed-
nak zo strany samotného spevika, ale i zo
strany pedagoga. Ako tito otizku riesite vy?

- Ak mam k dispozicii nahravku, vypocu-
jem sa, aby som vedel, ako to znelo akustic-
ky, ¢o sa kde udialo, kde som bol dobry
a kde som zlyhal a to mi staé¢i; vratim sa k to-
mu, ¢o sa mi nepédcilo. Najnoviie som sa do-
hodol s profesorkou Cerneckou, Zze budem
chodit na akési technické konzulticie, aj pri
priprave novych aloh. Lebo repertoar, ktory
idem teraz robif, je dramatickeji a prindsa
s0 sebou urdité zvraty a uskalia. Je napriklad
zname — a potvrdia to i $pecialisti-foniatri —
ze hlas dostava postupne ind farbu, Ze ob-
zvldst u tenoristov, ale i u ostatnych spevi-
kov, ktory musia exponovane spievat, pri-
blizne v mojom veku klesne hlas skoro o pol
tona nizsie, comu sa musi prisposobif i tech-
nika.

Po nastupe za sélistu SND ste sa vel'mi sko-
ro postavili na vlastné nohy, opustili ,,rodné
hniezdo* a dnes sa na materski scénu vracia-
te iba sporadicky. Aké su tie dnesné pricho-
dy? Zmenilo sa nieco vo vztahu Dvorsky - os-
tatni ¢lenovia siboru? Co pre vds znamend
materska scéna dnes?

— Odpoviem velmi struéne: ¢o sa zmenilo
vo vztahu sélisti k Dvorskému, to neviem. Ja
som vo vztahu k divadlu zostal nezmeneny.
Nikdy som neuvazoval nad tym, Ze z takého
alebo onakého dovodu by som zo SND odisiel.
Viem, Ze v divadle st mnohé problémy, a ak
im méZem svojimi vystiipeniami aspoi tro-
chu pomoct, robim to s takym odudevnenim,
ako som to robil predtym. Co sa tyka mojich
vystipeni, s novym §fom opery (Jurajom
Hrubantom - pozn. red.) som dohodnuty
tak, Ze raz zacas urobim premiéru — naprik-
lad v budiicej sezéne to bude Sila osudu, pri
ktorej som si nasiel dostatok ¢asu aj na sks-
ky a niektoré reprizy. Co sa tyka dal$ich diel,
napr. Adriana Lecouvreur, Rusalka, Simon
Boccanegra ¢i Maskarny bdl, ak to bude
moZné, budem tGéinkovat aj tu. Maskarny bal
bude napriklad 13. aprila snimany Ceskoslo-
venskou televiziou ako priamy prenos so za-
hraniénymi hostami. V Bratislave som sa
usadil natrvalo, s divadlom sa rozist nechcem
a ani nemdam preco (len, Zial, nemam pren
tolko ¢asu, ako som mdval predtym) a na
kazdu otazku, preco tu Zijem, preco som ne-
odisiel, sa pytam, preco by som mal?

A ¢o divaci?

- Co sa tyka divdkov, som spokojny — ne-
viem ako si oni spokojni so mnou. Vnimavé
obecenstvo je velkym povzbudenim pre in-
terpreta, a ak vykon odmenia potleskom ale-
bo kricanim Bravd!, dodava to spevikovi
energiu. Ja som sa uz nickolkokrit vyjadril
v tom zmysle, Ze najkraj§im ocenenim pre
spevdka nie je gaza, ale potlesk. Lebo my
spievame pre [udi...

V sti¢asnosti sa stretame s trendom, Ze Spic-
kovi umelci ¢i §portovei posobia alebo by radi
p(")suhili vonku, za hranicami. Na jednej stra-
ne je pravda, ze ,,velkost* sa najlepﬁle ukadze
iba v konfrontacii, napinai sa novymi poznat-
kami a rozéirovat svoje obzory taktiez nemoz-
no za pomyselnou Zeleznou oponou. Na dru-
hej strane sa viak pytam, kde je hranica,
strednd miera v pomere zahranicie — domace
prostredie.

~ Odpoved na tito otazku naozaj nie je
lahkd. Ja idem spievat viade tam, kde viem,
7¢ Tudia ma milo prijmi. Tam p()jdcm spie-
vat, kde sa dobre citim. Stcasne si viak vybe-
ram také divadld, o ktorych viem, Ze maji vo
svete meno. Spievanie v nich nie je iba velka
cest, ale v kategorii spevikov, do ktorej som
sa zaradil, do uréitej miery aj nutnost, Je po-
chopitelné, ze ked ¢lovek vycerpd tieto moz-

ﬂUSU. nezostane mu na iné \’V‘-tllpt‘lll-l vela
¢asu. Domnievam sa, Ze viade vo svete st ur-
¢ité vyhody a nevyhody posobenia. Naprik-
lad spievanie vonku ma mnohé vyhody, ale
akondhle sa ¢lovek ocitne v nejakej krize,
mélokto sa ho zastane, leda ak najvernejsi
priatel. Verim, Ze tu by sa mi také nie¢o ne-
stalo, u naSich Iudi citim vicSiu oporu ako
vonku, v cudzine. Co ma naopak nesmierne
hneva doma, je to nade zlé ovzdusie. Hovori
sa, Ze Cistota je pol Zivota, ale ja tvrdim, Ze
cely. Akondhle ¢lovek Zije v peknom, este-
tickom prostredi, Zivot sa da prezit daleko
krajie. Ale kvoli tomu sa neodstahujem,
rad$ej budem vSetkymi moZnymi prostried-
kami bojovat za to, aby sa situdcia u nds aj
v polohe ¢istuty ovzdusia zmenila.

Prejdime od ¢istoty ovzdusia k Cistote duse,
k ¢istému svedomiu. Umenie a mordlka...

— Zlo zo sveta zrejme tak lahko nevymiz-
ne a ndjdu sa aj vynimky, kedy sa umenie,
vystupujiice v istom zmysle ako symbol Cisto-
ty a dokonalosti, prie¢i s mordlkou umelca,
s ludskou nedokonalostou, s Tudskymi sla-
bostami. Ale vo vicsine pripadov — a to mo-
?em potvrdit z vlastného poznania —, docha-
dza medzi umenim a morélkou k syntéze: po-
znam vela takych umelcov, ktori v osobnom
Zivote skuto¢ne odrdzaju krasu umenia, kto-
ré vytviaraji. Pravda je ale aj to, Ze umelci st
zna¢ne komplikovani [udia, i ja na sebe po-
zorujem, ze ked som pracovne maximdlne
vypity, je niekedy dost tazké so mnou vycha-
dzat.

Od zaciatku umeleckej driahy vis sprevi-
dza publicistika a jej osobita ¢ast — hudobna
kritika. Aky mdte k nim vzfah? Popripade,
pozorujete v tejto oblasti nejaké rozdiely me-
dzi domécim prostredim a zahrani¢im?

)yt slol
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spolupraca, na ktord sa znovu tesim - s Ne-
llom Santim, Zijticim v Ziirichu. Koncom fe-
brudra budeme spolu v Metropolitnej opere
robit Manon Lescaut. Alebo Giuseppe Pata-
ne¢. Patane bol podla mna najlepsi operny di-
rigent, robil som s nim niekolko réznych in-
scendcii a mal som ich moZnost porovndvat.
Pekné spomienky mam aj na Molinariho-
-Pradelliho. Z naSich dirigentov si rdd spomi-
nam na Zdenka Koélera a myslim, Ze pre na-
e divadlo bola obrovskd skoda, ze odisiel. Ja
rad prijimam pocit, Zze nickto nado mnou je,
ze ma kontroluje, Ze ma uti. Lebo v spevéc-
kom povolani sa nedd povedat: uz vietko
viem...

NeodmysliteInou sucastou pripravy insce-
nacii je popri dirigentovi reZisér...

- Reziséri ~ to je uZ ina kategdria. Pove-
dal by som, Ze v sticasnosti pre nas speviakov
trochu komplikovana. Je vela reZisérov, kto-
ri maju vela nidpadov a stalo sa akousi mé-
dou, praxou, Ze na prvom mieste stoji rezisér
so scénografom, potom dirigent a ako treti
spevik. Prvi dvaja postavia javisko a kosty-
my, potom prizvi dirigenta a ten sa ¢astokrat
chytd za hlavu. PretoZe pre dirigenta je velmi
dolezité, aby spevdk v ur¢itych momentoch
nestal prili§ daleko, a ak je tato poziadavka
v rozpore s poZiadavkou reziséra, potom uz
nemdzeme hovorit o dokonalosti diela. Som
za dobré herecké vykony, ale domnievam sa,
Ze v opere treba uprednostiiovat hudobni
stranku. Som za to, aby sa reziséri trochu
umiernili, aby si nemysleli, Ze tradi¢né pofia-
tie mé zakonite mensiu hodnotu, Mnohi vel-
ki spevdci si okrem dirigenta a partnerov-s6-
listov zistujui pri ponuke i meno reziséra a to
mi vplyv na ich koneéné rozhodnutie. Ja som
to doteraz takto nepraktizoval, ale myslim si,

P. Dvorsky po predstaveni Maskarného bélu vo Viedenskej Stdtnej opere (jiin 1988)
Snimka archiv autora

— Co sa tyka publicistiky u nds, tej verim
viac ako vonku, pretoZze tam reportéri radi
publikuji aj to, ¢o je neziadice, vytahuju
rézne privitne zélezitosti a tak zasahujui do
stikromia Tudi. U nds sa pristupuje k veci
vecnejsie, viac sa ide po hudobnej problema-
tike, aj ked sa naérie trochu do sitkromia. Co
sa tyka odbornej kritiky, domnievam sa, Ze
vonku je na vy§sej irovni. Ale i tam ma zara-
za jeden moment: kritici dokdzu zdjst az do
takych krajnosti, Ze dotyéného umelca po-
urazaju. Kritik pochopitelne mé privo hod-
notit, ale musi vediet odkial-pokial. Som za
otvorenu kritiku, pokial je objektivna. Naj-
pravdivej$im kritikom je vSak publikum: ked
nespievate dobre, odrazi sa to, citil to v at-
mosfére.

Spolupracovali ste uz s desiatkami dirigen-
tov. Na ktoré mena spominate najradsej?

- Velmi dobry umelecky vziah mam s On-
drejom Lendrdom. Ide o akési doplianie sa
medzi spevikom a orchestrom. Maximalne
sa mi venuje a pomdha mi s nadtudovanim
novych tloh i koncertov. Lendrd diriguje s is-
totou a je to muzikant, ktorého ni¢ neprek-
vapi. Co sa tyka vyslovene opernych dirigen-
tov, velky zazitok bola pre mna spolupraca
s Carlosom Kleiberom, ktory je jeden z mala
dirigentov venujlcich sa detailne speviakovi.
Okrem Bohémy sme robili spolu s Zeffirelim
vo Florencii Traviatu, celii operu som nieZe
prerdbal, ja som ju od zdkladov znovu nastu-
doval a bol to pre mna obrovsky poznatok.
Denne som s nim robil sam dve hodiny,
skratka, spoluprdaca s nim bola poézitkom.
Kleiber rozumie tak dokonale vokdlu, Ze mi
radil aj v niektorych technicko-vyrazovych
veciach a vobec mi pocas tych dlhych skusok
neublizil, nikdy som nepocitil anavu. Ale ta-
kychto dirigentov je naozaj malo. Vynikajici
dirigent, ktory mi takisto vela dal, je Giusep-
pe Sinopoli, patri do mladiej kategérie a tiez
mu zdlezi na tom, aby spevdkov part bol
viac, nez odspievané noty, Zaujimavi bola

Ze i mia bude v budicnosti zaujimat aj meno
reziséra. Velmi dobre sa dd dohodnuf na-
priklad s Ottom Schenkom. Nehlada extré-
my, pouziva tradiéné herecké postupy a vy-
uziva osobnost herca. Schenk, podobne ako
spominany Zefirelli, sa venuje spevikovi,
chodi s hercom po javisku, ukazuje kazdy
pohyb. Je samozrejme dobre, ak sa to speva-
kovi podari zopakovat. Ale s i taki, ktorf
jednoducho odmietaji spolupracovat, najmé
ak ide o moderné inscenaéné ponatia. Ide
o celosvetovy problém, ale viicsie divadla sa
spravidla naStastie priklanaju k tradiénym in-
scendciam,

Akosi sme si uz zvykli spajat vase meno
s myslienkami narodného povedomia, vlaste-
nectva. V poslednych tyzdioch ste sa aktivne
zapojili do hnutia ob¢ianskych iniciativ pod-
necujiicich obrodny proces v nasej spolo¢nos-
ti. Co otakdvate od budiicnosti ako vykonny
umelec?

— Mam pocit, Ze politika by nemala byt za-
stipend v umeni v takej miere, ako to bolo
doposial. Som za odideologizovanie umenia.
Umelec musi byt vo svojom prejave a citenf
slobodny. Verim, Ze obrodny proces je ne-
zvrititelny a prinesie kazdému ¢loveku slo-
bodu a skutoé¢ni demokraciu, i ked pri zvyie-
nom usili ¢i za cenu osobnych obeti.

Do nového roku vstupujeme vidSinou
s predsavzatiami, tazbami, Zelaniami, skrat-
ka s takymi otakavaniami, vysledky ktorych
smeruji k ndm samym, menej uz myslime na
inych... Ak by ste boli postaveny pred roz-
pravkovi volbu vymenit' svoj hlas a kariéru
za niektoru trvald, vieplatni a vieludskd
hodnotu... aké by bolo asi vase rozhodnutie?

~ Keby som vedel, Ze to je skuto¢ne moz-
né, toho vietkého by som sa vzdal kvoli mie-
ru na svete. Mieru v tom najSirSom zmysle
slova, vo vietkych jeho podobich a odtie-
fioch, jedine pre to...

Dakujem za rozhovor.

Zhoviral sa: JURAJ DOSA



K hudobnym ozvendm v SLUK

Po rozporuplnej Tapikovej Mojej rodne;j
ako celostiborovom programe uviedol SLUK
pri prilezitosti svojho vyrocia samostatny hu-
dobny program. Nebol sice natolko efektny
a novy, ale ako celok umelecky hodnotnejsi.
V Ozvenich hor a dolin odznel vyber z tvor-
by, ktord umoznuje spevickemu zboru a or-
chestru predstavit sa predovsetkym ako in-
terpretacne sebestaénym a samostatnym tele-
sam s dlhoro¢nou, vlastnou tradiciou pdso-
benia. To bol pravdepodobne i jeden z dra-
maturgickych  zamerov  programu. Jeho
prvotna podoba viak bola odli¥na, orientova-
nd na uvedenic novej tvorby pre spevacky
zbor (Mikula, Hatrik, Salva, Lexmann, Zel-
jenka, M. Bizlik). Z povodne plinovanych
premiér bola pripravend — azda vinou krét-
kosti casu — len Cast a program odznel v mo-
difikovanej podobe. I napriek zmendm mu
nechybala vnitornd logika vo vybere skla-
dieb (dramaturg Oskdr Elschek) a svoj pries-
tor dostali okrem spolo¢ného vystiipenia obi-
dve telesd osobitne,

Prvd polovica patrila speviackemu zboru
pod vedenim Stefana Klimu., Skrétena,
s dvoma premiérami (Salva, Zeljenka), za-
znela na otvaracom koncerte BHS. Zo svo-
jich stardich programoy a z klasickej tvorby
SLEUK uviedol Moyzesove Travnice, v kto-
rych jednoduchost spracovania li¢énych pies-
ni nasla primerany protipol v citlivo diferen-
covanom, dynamicky bohatom vypracovani
kazdej frizy vpravy v podani Zenského spe-
vickeho zboru. TrebiSov, to valal pre miesa-
ny zbor I. Cikkera vynikol v silnom expresiv-
nom stvirneni tenorovych partov. Styri slo-
venské ludové pre klavir a miesany zbor
B. Bartdka v repertodri telesa rozsiruji po-
hlad na spracovanic slovenskej ludovej pies-
ne v zaujimave) harmonickej interpretacii
ndpevu ¢i v rafinovanej prostote. V Troch
piesnach z Gemera pre miesany zbor 1. Hru-
Sovsky nestavia do popredia osobitost autor-
skej interpreticie folklérnej predlohy, skor
samotny vyber piesni a sposob ich zoradenia
v podobe pasobivej graddcie, V ramci klasic-
ky ¢istej zborovej kompozicie nechdva vy-
niknit odlisnym vyrazovym polohdm troch
hypotondlnych piesni. Interpretdcia zboru
zvyraznila prechod od sirokej lyriky k odlah-
¢enej, svieZej tanecnosti,

Nové skladby — kazda svojim sposobom —
vybogili z beznej tvorby tprav pre SLUK.
Prezrddzajii invencny pristup hudobnej dra-
maturgic k formovaniu nového repertodru.

Premiéra vyberu zo Spevov americkych Slo-
vikov Z. Mikulu zaujala uz volbou materidlu
- vystahovaleckymi piesfiami, ktoré si skla-
datelia nevyberaji ¢asto na spracovanie.
Azda to sposobuje zdanlivo mensia hudobna
originalita tejto noviej vyvinovej vrstvy pies-
ni, ktord tazi z preberania a prispésobovania
celych ndpevov ¢ textovych motivov inych
piesiiovych zinrov. V tomto mechanizme si
viak pravdepodobne ukryté isté zdakonitosti:
nic ndahodou maju vystahovalecké piesne
blizko napriklad k regritskym, najmi pro-
strednictvom motivu lig¢enia a odchodu.
Smiitok z li¢enia i odlucenia, pritomny
v mnohych piesniach o vystahovalectve. moze
byt pre skladatela silnym in§pira¢nym podne-
tom. Zaznel aj vo vydarenom a cappella
spracovani piesni Z. Mikulu, ktoré zdoraz-
fiuje v pésobivych, az vypitych oblikoch ¢
citlivom vyuZiti drobnych glisand prive silny
emociondlny ndboj. Salvove Spievanky, spie-
vanky prekvapivo prinadaji vSeobecne znd-
my piesiiovy repertodr, pravdepodobne vy-
brany vedome. V kompozicii skladatel pre-
kracuje ramec statickej price s predlohou.
Po exponovani troch piesni opista jednodu-
ché strofické spracovanie, zasahuje do §truk-
tary piesne a dalej ju volne rozvija. U¢inne
vyuziva kontrast homofonickej sadzby a po-
lyfénie. Drobnd skladba prindSa nepateticky
hold spevnosti. radosti zo spevu, je azda vy-
znanim piesni i Zivotu v piesni. T. Salva patri
dnes k tym mdlo autorom, u ktorych vztah
k folkloru je ndhodny a fragmentdrny, ale
sformovany do osobitej filozofie; kazdi novi
kompozicianic je vzdy daliim naplnanimaod-
kryvanim tohto pozadia. Vokdlna poéma na
fragment Bottovej Smrti Jdanosikovej 1. Zel-
Jjenku naznacuje jednu z viacerych moznych
dramaturgickych orientdcii programov telesa
— ozivovanie tradicie, ktord nie je folklorna,
ale ktord sa formovala v intenzivnych doty-
koch s folklérnym zdzemim. Patri k nej aj
poézia Jana Bottu. V centre pozornosti jeho
basnickej poémy nie je len vytvorenie obrazu
hrdinu v tej podobe, v akej sa zachoval v [u-
dovych piesiiach a povestiach. Literdrna ve-
da chdpe Smrf JanoSikovu, zloZitii mnoho-
vrstvovii skladbu sicasne ako odraz dobovej
spolo¢enskej situdcie, doby vzniku poémy
a za zékladni myslienkovi osnovu poklada
nad¢asovy tragicky pocit rozporu medzi ide-
dlmi a skutocnostou. 1. Zeljenka si na zhu-
dobnenie vybral prvy spev. v ktorom j¢ Bot-
to zjavne blizky zbojnickej piesni. V hudob-

nom spmuwam VYrazovo prehodnocuje
a postva tuvodné oslavné ladenie verfov
hned do polohy vyrazovych odtienov elegic-
kosti, tragiky. baladickosti, tajomna, mytic-
kosti, pnaminych pre celkové vyznenie Bot-
tovej poémy. Pod¢iarkuje ich indtrumentici-
ou (tympany, triubka). V ststredenej kompo-
zi¢nej prici ddva prednost Gzkorozsahovym
motivom a Struktiram, nie cudzim [udovej
piesni. Repertodr siboru skladba nielen roz-
Siruje, ale dramaturgicky ozivuje.

V druhej ¢asti programu sa predstavil or-
chester spolu so spevickym zborom pod ve-
denim Mireslava Smida. Je dobre, Ze sa
SLUK vritilklegendarnemu Cikkerovmu Du-
pdku, aj ked len na koncertnom pdédiu.
V dobe svojho vzniku sa stala prva Cikkero-
va tancénda kompozicia pre SLUK vzorom
dobrej hudby k tancu. Dodnes patri k sklad-
bdm, ktoré preveruji interpretacéni vyspe-
lost slukarskeho orchestra, Okrem Dupaka
odzneli monumentdlne vokalno-symfonické
Gpravy najstarSej skladatelskej generdcie.
Klasickii Odobierku nevesty §. Jurovského,
Ej, doliny, doliny A. Moyzesa a majestitne
Suchonove Spievanky doplnila novsia tprava
T. Andrasovana Terchova, Terchovia. Novy
dirigent M. Smid prinicsol so sebou eldn
a Svih, po niekolkych nevyrovnanych vyko-
noch z neddvnej minulosti orchester posobil
sustredenejsie, s presnejSou stihrou, ale pre
koncertné uc¢inkovanie profesionilneho tele-
sa to nestaci! V programe orchester nebol
rovnocennym partnerom speviackemu zboru.
Chyba mu kompaktnejsi vysiedny zvuk, jem-
nejdie diferencovany a kultivovany prejav
potrebny v koncertnom posobeni, ale i v ta-
neényeh programoch. V. Dupdku M. Smid
dokdzal udrzat pevné, jednotné tempo pocas
celej skladby - jedno z najvacsich interpre-
tacnych udskali tejto partitary; chybala viak
citlivejsia praca s dynamikou, vyvazenost na-
strojov, vyraznejSie gradacie. Dirigentskd
koncepeia M. Smida je v pripade vicsiny
skladicb zaloZzend na pevnom tempe. pravi-
delne pulzujicom rytme bez vyraznejdich
zvolneni (odliSne pochopend AndraSovanova
Terchovi v porovnani s premiérovym uvede-
nim s Marianom Vachom). Z nastrojov ¢asto
preferuje plechové dychy a rytmicka funkciu
cimbalu. Vytahovanie sprievodnych figtir nic
vzdy posobi vkusne. Pre taneéné programy
je Smid spolahlivym typom dirigenta. SLUK
vaak citelne potrebuje dirigentski osobnost,
ktord by orchester priviedla ku kultivovanej-

Kresba P, Cpin

siemu prejavu, aky si mnohé hudobné kom-
pozicie z repertodru telesa vyzaduju.

Vidsina skladieb umoZnila uplamnit sa
mnohym speviakom vo viicSich ¢ mensich s6-
lovych partoch. Jednym zo solistov, ktorf
v programoch SLUK-u pravidelne dominuji,
je A. Vargicova. Zda sa vak, Ze jej prejav
nie je vhodny do kazdej kompozicie. V Spie-
vankich posobil jej hlas mdlo ohybne. surov-
die. prave toto sélo potrebuje miksiu a tvar-
nejsiu artikuldciu.

Speviacky zbor SLUK-u mal moznost v po-
slednom obdobi interpretacne rast na mnoz-
stve novych vokilnych ¢i vokilno-indtrumen-
talnych skladieb. V tejto oblasti hudobni
dramfturgia ozivila a nadviazala spolupricu
s radom skladatelov viaceryeh genericii. Za-
tial viak chyba - a potvrdila to aj Moja rodna
- viicsie autorské zazemie pre hudbu k tancu,
pre orchestrilne kompozicie. V buducnosti
by sa mal SLUK zamerat intenzivnejsic aj na

vyhladavanie (¢i vychovivanic) autorov pre,

hudobni zlozku tancénych programoy.

HANA URBANCOVA

V ramei Nedelnych dopoludni v galérii sa
uskutocnil 29. oktobra jubilejny koncert He-
leny Gifforovej, v rdmci ktorého odznela So-
niata A dur ¢. 2 op. 58 Felixa Mendelssohna
Bartholdyho pre violon¢elo a klavir (v podani
Juraja Alexandra) ako i Kvarteto ¢ mol & 1
op. 15 Gabriela Fauréa, ktor¢ spolu s jubilant-
kou interpretovali Viktor Siméisko, husle,
Milan Telecky, viola, Juraj Alexander, vio-
lonéelo. Vdaka tejto zaujimavej dramaturgii
sme mali moznost hlbdi¢ sa oboznamit
s Mendelssohnovou u nds malo frekventova-
nou komornou tvorbou. Treba priznat. ze jej
neznalostou sme skladatelovi i hudbymilov-
nému obecenstvu ublizili. Virtuézna a na
myslienky bohatd Mendelssohnova Sonita
predstavuje jeden z vrcholov romantickej pe-
riody. Priznacnou ¢rtou tohto obdobia je §i-
roky diapazon uplatnenia klavira ako spolu-
rozhodujiceho faktora vyrazu a tektoniky,
v idedInom zladeni ostatnych v sithre partici-
pujtcich ndstrojov. Vyuzitim celej Skily vy-
razovych poloh violonéela a klavira je prive
syntézou heterogénnosti determinovana no-
va bohata, vnutorne diferencovand jednota.
Interpreticia bola naozaj oduSevneni a su-
gestivna, pricom neSlo o . pahu virtuozitu
a dokonalost, ale o hlboku znalost Stylistic-
kych rozmerov celého myslienkového a vyra-
zového sveta skladby. Uslachtivy ton a plas-
tick¢ vedenie melosu violonc¢elového partu,
doplneny v dialogickej korespondencii ne-
smierne zivou spevnostou klavirneho partu,
davali skladbe onu vysoku zazitkovia hodno-
tu, ktord naozaj dokize odusevnit posluchd-
cov,

Dopoludnia v znameni jubilei

Gabriel Fauré patri taktiez ku skladate-
fom, ktorych meno sa milokedy objavuje
v nasich koncertnych programoch. Je to na-
ozaj vynikajuci predstavitel neskorého neo-
romantizmu, ktory éerpal z hibok eurépskej
hudobnej tradicie. Novoromantizmus sa vo
svojom zrode nepresadzoval v kazdom skla-
dobnom druhu. Ak vychidzame z Berlioza,
Liszta a Wagnera, vidime, Ze taziskom novo-
romantizmu bola hlavne programova symfo-
nickd tvorba, virtuozna tvorba pre klavir
v solistickej i v koncertantnej formuldcii
a napokon Wagnerom formovand opera. Ko-
mornd hudba stila viac-menej v tieni tychto
novych pridov. Az postupne sa stretli ticto
vo svojom jadre odlidné tradicic na novej
platforme, ktord bola poznadena tak star§im
ako i novdim myslenim. Kvarteto Gabricla
Fauréa nds uz ddvno podnietilo (vtedy este
iba v nasom tzkom kruhu) k dalsim plinom
- ukdzat toto bohaté a vydarené diclo aj v Sir-
Sej vercjnosti. Ako vieme. existuje i jeho
gramofonovda nahravka vo  vydavatelstve
Opus v interpretacii umelcov. ktori diclo
uviedli na recenzovanom koncerte. Vyborni
stihra a hibka dodali skladbe Ziadiicu posabi-
vost. Popri obecnejdich znakoch stylu tohto
naozaj vydareného dicla z pera mladého
skladatela. obsahuje kvarteto velke mnoz-
stvo pasobivich origindlnych idei. skibenych

a rozvijanych iniciativnym skladatelskym doé-
vtipom. Bohatstvo odlisnych napadov a mys-
liecnok nezatazuje diclo rozptylenostou, ale
naopak. vvznacuje sa pevnym zmyslom pre
dramaticky rozvoj. Aby som sa opit vratil
k interpretdcii, nemozem nespomentit velmi
zdsluzny podiel Heleny Gifforovej pri uplat-
neni muzikantskej fantizie a schopnosti do-
tvirat nemy zipis sviezimi interpretaénymi
ingrendiacami. Je to prejav, ktory naprick
jedineénym parametrom nevystupuje z kon-
textu komorného partnerstva, ale svoje kva-
lity dokdze dat do sluzby celku, so zimerom
uspesne ho umocnif.

JAN ALBRECHT

* * *

Vstupnym kompozicnym  prispevkom Koncertu
(5. novembra) z diel jubilujuccho skladatela Jiriho
Pauera boli Bijky — piesnovy cyklus pre bas a kla-
vir, Ktory sme si vypocub vinterpreticii P Mikula-
Sa o J. Malika, Drobné picsnove atvary maju zviic-
Sausmevny podton len v textovej zlozke. Po stran-
ke hudobnej dochidza skor k vyrazove) hypertrofii
vypovedanyeh verbilnveh suvislosti, Parodizovanic
a dramaticke napinanic poctickveh miniatur vytvi-
ra kontrast, v Ktorom stoja voci sebe krehkost slova
a zdanlivo napiitd struna hudby. Je to hra vyrazo-
vych polarit, Interpretacny vvkon P Mikukisa by
bolo mozné akceptovat. len s jednou pripomicn-

kou. Ddraz na zrozumitelnost kazdého slova by tu
mal stat rozhodne v popredi - inak sa vytrica zmy-
seli charakter piesni. Najmii v dynamicky vvhrote-
nych dsckoch pohltila zvukovost tviarnost slova apl-
ne.

Sonata pre husle a klavir (interpreti P, Bogacz -
husle, J. Malik = klavir) sme sa ocitli vo svete takej
expresivity, v ktorej nedochadza k takmer ziadngj
individualizdcii hudobnych tvarov ¢ 7 nich odvo-
denych suvislosti. Mozno k rozpoznaniu tvorivéhe
zameru skladatela by bolo potrebne hlbsic prenik-
nutic do strukuiry dicla. No znejtica podoba hudby
je rozpacitd, bez mySNenkovyeh ¢i niladovyeh zlo-
mov a kontrastov a Zial, i bez fantazijného ozrej-
menia suvislosti, Takato hudba pripomina stavbu
s fusiidou, po ktorej oko sklzne - jednoducho nema
si 0 o zachytt - niet ¢o rozlisovat, Neviem. ¢ pri-
ve zaradenic tohto dicla do programu bolo tou naj-
Stastnejsou volbou,

V zivereenej casti koneertu sme si vypoculi Pau-
crovo Dychové kvinteto v interpreticii Slovenského
dychového kvinteta. Zda sa, Ze v tejto hudbe sa
podarilo skladatelovi v ovela vacse) miere vystih-
nut svoje tvorive predsavzatia (nidzvy jednotlivych
casti Burleska, Uspivanka, Groteska). A skutoc-
ne, charakter hudby tu plne vykresToval ndladovy
svet zodpovedajuei istym predstavim v ramei takes
hoto typu hudby. Lenze ani tu by sme nemohli po-
vedat, ze by nadobudol svoju ncopakovatelnd tvir
— individudinu vyvhrancnost. Skor sa pripodobnil
existujucej predstave. te) brizde. ktord v nas skis
senost vyvorala, Naviac po strianke interpretacne)
nedodlo k (I:ml.nnuunm dyvnamickému tienovaniu
hudby = a to bolo rozhodne na Skodu veei

Na ziver tejto recenzie (a to 1 naprick vsetkym
vyslovenym vyhradiam) cheel by som povedat tol-
ko: je dobré, Zze sa takéto Koneerty uskutocugu.
Naprick vsetkym Kritickym slovim. naprick vactkej
neaplnosti obrazu z tvorivého sveta skladatela, je
dobré pripominat si v medznikoch Tudska pricu...

IGOR BERGER

Novembrové preludium

valvovanych slov,

MozZno sme si zvvkli prilis casto unikar.
nesmiernych brehoch ocisiné pohladenie, tisivic ochranu pred ndporom zde-
Pred Zivvmi pristubmi ruZovyeh rdn,

Aj do azviu tonov. Hladajiic v ich

Fo nase micanie neznamenalo siithlas. Bol to tichy pohyb, apel bez oslove-
nia, bezutesny ek k nepredpisovanyin hraniciam cielovyeh rovin..,

Umelee,
Velkoryso pontikal =

Vien vecer = 22, novembra = stretnutic s hudbou nebolo v znamend iniku,
Len neradi sme sa vyirdacali z ulie. Osloveni silou pravdy nalifas vysloveney,
putovali sme — v ocakdvani dalsich wisenveh slov,
milcar a - vediet aj pocivar jeden dridheho.
Maoyzesova sien cheela driemar' v privmi. Zislo sa nds ne mato. Menej ako na
oslavie maminyeh narodenin.

ktory meral cestu k ndm az = Prahvy, neostal star v stroudej poze,
boharyeh imaginarivaveh reflexii Rivelovhe klavira,
Nedbajiic na vyzyvavy dozvuk = mnozsiva prazdnveh sedadiel.

Viten vecer hudba odpiistala.
A napokon prista modlitha.
Z diufky sa priblizovali iony Svitania. ..

viet, dialogoyv. Viae ne-

Johanun Sebastian. Cas ostal na chvilu st

Lypia porzarovi Hi




Narodny u

MILAN ADAMCIAK

Ked som bol poZiadany o napisanie pri-
spevku k Zivotnému jubilen nirodného
umelca Dezidera Kardosa, prijal som tuto
¢estnid tilohu spontinne, neuvedomujiic si,
e z radu muzikolégov patrim medzi jeho te-
mer permanentnych gratulantov. ZvaZoval
som, ¢o ma k tomu opriviiuje, kedze pred
necelym desafrodim som rozviazal zmluva
s vydavatel'stvom Opus o napisanie mono-
grafie prive o tomto slovenskom skladatel'o-
vi z toho ddvodu, ze potrebujem este vel'a ¢a-
su na to, aby som mohol zodpovedne poznat
tvorcu a vniknit do jeho diela. Odlozil som
vtedy pero, ale nezostal som zrejme hluchy
vodi jeho hudbe. PretoZe...

Nepochybujem o tom, e ndrodny umelec
Dezider Kardo$ patri k reprezentativnym
osobnostiam formovania slovenskej hudby
dvadsiateho storodia. To je fakt. Kardos je
omaéovany za klasika slovenského moder-
ného symfonizmu a si na to opriavnené do-
vody. Ten, kto vaikol do jeho hudby, do jeho
partitiir vie, Ze ich pisal ¢lovek dobre skla-
datel'sky vybaveny, e je v nich spiista obdi-
vuhodnej invencie, logika konStrukeie i zmy-
sel ich vipovede. PretoZe tento skladatel -
a to nie sii len jeho slovi ~ evidentne usilo-
val o kontakt s posluchiéom, o emotivne po-
sobenie svojej hudby i o aktivay obéiansky
postoj. S podmienkou, ktord u neho jedno-
macéne prevazuje - byt predovietkym skla-
datel'om. vykondvat svoju pricu svedomite,
zaujate, poctivo, so ziapalom jemu viastnym.
Tito skutoénost doviedla Dezidera Kardosa
k rukopisu, ktorému nechyba individusl-
nost, cielavedomost a posobivost,

Narodny umelee Dezider Kardo$ nie je
konzervator ani zakladatel, skor nadviazuje,
rozvija a dovriuje liniu, ktora usiluje o rep-
rezentativny model slovenskej hudby dvad-
siateho storocia. Model, ktory osciluje me-
dzi tradiciou a modernosiou poznamena-
nou zdaujmom o folklérny hudobny prejav
i prienikom do skladatelskych poetik mo-
derny hudby 20. storodia. KardoSovo prvé
posobisko na vichodnom Slovensku a kon-
takt s F'udovou tvorbou mu poskytlo bizu,
na ktori sa uz nedalo zabudnit a ku ktorej
sa vracal so stalymi istotami. Podobne, ako
od ¢ias svojich bratislavskych a praZskych
Studii ziskané tsilie o zmocnenie sa aktual-
nych skladatel'skych tendencii, ktorych sto-
py nachddzame v celej jeho daliej tvorbe -
pri volbe matérie, formovej vynaliezavosti
a tvorbe priestoru pre adekvitny a individu-
alizovany kompoziény tvar. V jeho komor-
nych i symfonickych dielach dominuje in-
venénost v melose, rytmickej pregnantnosti,
v rieSeni inStrumentsdcie hudobného proce-
su podriadeného zdkladnej idei. Jeho tvor-
ba nie je uzavretym celkom, nikdy nim ne-
cheela a nemohla byt, pretoZe je v nej prive-
I'a reldcii a otvorenosti. Je dynamicka, jeho
melos neplynie vidy Fahko, skor sa prediera,

zapasi o svoj priestor a tvar, Je tu neistota
alebo potreba dynamizmu, ktorda ho miti
opakovat kompoziéné myslienky v mnohych
varidcidch a nuansich sotva postrehnutel-
nych, ako by usiloval seba samého uistif
o ¢istote harménie, ktori hl'ada, Vidy znovu
a nanovo zacina svoj zdipas o prejav sticasny,
nezradzajici jeho slovensky povod ani jeho
samotného. Nejde jedinou cestou, skor Slia-
pe po chodnikoch jednym smerom, s pries-
torom pre intimne i prudko rozmachnuté
gesto, s velkou davkou prirodzenosti, ale na
bdze rafinovanej konstrukcie. Osciluje jeho
hudba kdesi medzi Benkom a Bazovskym,
medzi liniou a plochou, tvarom a farbou,
idealizaciou a poznanim prdavd v mene ex-
presiviicho  prejava, ktorému nechyba u-
primnost ani pitos.

Kardo$ nemusel napisat toho tak vela,
aby sa stal jednym z reprezentativnych tvor-
cov svojej generdcie ¢i slovenskej hudby vo-
bec. Vazim si viaceré jeho skladby a som
presvedéeny, e medzi klenotmi nasej hu-
dobnej tvorby sti trvale zakotvené také jeho
diela ako Dychové kvinteto, klavirne Baga-
tely, V¥chodoslovenské spevy, Koncert pre
orchester, Hrdinskd balada, 5. symfonia,
Res philharmonica, 2. sla¢ikové kvarteto Ci
Partita pre 12 nastrojov...

Necheem a neviem hodnotif jubilanta ako
pedagoga -~ nemal som to $tastie byt jeho
zinkom. Viem, ze kaizdy z jeho odchovancov
tvori po svojom a Ze je to rad vyraznych
osobnosti slovenskej hudby siéasnosti - bo-
lo treba k tomu vyivorif priestor uz pocas
ich $tuidii a nepochybujem o tom, e Kardo$
ho poskytol. Vazim si tento fakt, potvrdeny
kedysi v jednom z maSich dialogov, kedy
spontinne vyriekol - nech pisu tak, ako im
huba nardstla, ale nech hovoria pravdu
a dokdZu ju poctivo obh4jif aj tym, Ze sa vy-
znaju vo svojom remesle, Povedal by som, Ze
je to motto Kardosovej kompoziénej Skoly
i jeho samotného ako skladatel'a a pedago-
ga, ktory obohacuje fond nasej hudobnej
kultiiry. Z tych niekolkych osobnych kon-
taktov s nim viem o jednom, Ze je to ¢lovek,
ktory ma naramne rid hudbu a vie zipasit
o jej osudy i tam, kde sa ymitorne s jej kon-
cepcion nestotoZziiuje: ked' bolo zle s Viadi-
mirom Bokesom a mnohi sa od neho distan-
covali, jeho uéitel bol jednym z méila osob-
nosti, ktoré nezmenili svoj nizor v prospech
konformnosti a som mu za to vd'aény...

Pin profesor, viete, ¢ mdam rdd ind hud-
bu, nez je ta, ktord prameni z Vasho srdca
a poznania, ale moéZem Vis uistit, e som
s Vason hudbou strivil nejednu pekni chvi-
I'u, Ze som pri ¢itani VaSich partitir nacha-
dzal mnoho muzikologického poZitku i I'ud-
ského poznania a z tychto i osobnych stret-
nuti s Vami som zvyéajne neodchddzal praz-
dny. Dovolte mi tymito slovami pripojit sa
ku vietkym, Ktori Vam tprimne blahoZelaju

k Vismu Zivotnému jubileun a Zelaji Vim ve-
I'a zdravia, radosti v rodinnom kruhu a tvo-
rivého eldnu do dalSich rokov Viasho plod-
ného Ziveta.

Rad spominam na hodiny kompozicie
u pdna profesora. Bolo to v rokoch
1965-1970, kedy som prisiel na Vysokii $kolu
muizickych umeni v Bratislave z brnenského
Konzervatoria. Ak sa nemylim, bol som jed-
nym z prvych Ziakov profesora Kardosa. Ako
milady ¢lovek, zacinajiici skladatel, som toho
este vela nevedel a tak som bol vdacny za kaz-
dit dobrii radu. Hodiny kompozicie sme vie-
dy mali v miestnosti na Kapitulskej ulici,
vzdialenej od ruchu mesta, kde bol mimoriad-
ny, idedlny klud a moznost naozaj sa doklad-
ne sustredit na kazdej hodine. Malo to svoju
osobiti atmosféru. Profesor Kardos mi dal
vela. Vazim si toho, Ze popri tom, Ze sa snazil
citlivo, nendsilne usmerriovat moje kompo-
zicné zaciatky, respektoval sucasne aj moje
vatitorné citenie. Bol prisny, ale aj ludsky.
Mal pochopenie pre viasti cestu Ziaka, ne-
vaucoval mi za kaZdi cenu svoju koneepciu.
Citil som, Ze mi chee odovzdal' ¢o najviac zo
svojfich sktisenosti, nenechdvat si v taléne do-
lezité veci pre seba. Prejavovalo sa to aj
v mnoisive toho, ¢o odo mna vyZadoval. Na
kaZdu hodinu som musel nosit' prekompono-
vané rpravy pre vsetky druhy zborov a cap-
pella, pritom sa pracovalo na 1-2-dvoch hlav-
nych kompoziciach, okrem toho na kaZdu
hodinu vyZadoval inStrumentdiciu roznych
klavirnych diel ¢i uz od Prokofieva, Bartdka,
Beethovena atd. a to pre rdzne zoskupenia
ako komorny orchester, symfonicky orches-
ter, dychové sextetd, kvintetd, slicikové kvar-
tetd a pod. Bola to mimoriadna zdraz, ale vel-
mi uZitocnd, to som si coskoro uvedomil.
A najmii vtedy, kedy som sa po skole postavil
na vlasiné nohy. Vsetky prace so mnou doé-
kladne presiel, upozornil na chyby, nelogic-
kosti, poradil, ¢o by bolo lepsie. Ked'som satak
povediac ,zadrhol" a nevedel ako dalej, na-
vrhol niekolko moznosti ¢i aliernativ ako da-
lej. Musel som pravidelne Studovat partitiiry
klasicisticko-romantického a impresiontstic-
kého repertodru a samozrejme hudbu 20. sto-
rodia a pdn profesor upozorfioval na kompo-
zi¢ne a instrumentacne zaufjimavé miesta. Pa-
mdtdm si, ako mi vidy zddrazrioval... ,treba
vela, vela pocuvar*.

Pri takom mnoZstve prace na hodinu kom-
pozicie, ktord bola kazdy tyZden, trvala takd-
to hodina pravidelne ovela viac ako 60 minit.

V prvych rokoch studia ma brdval aj na or-
chestralne skusky. Pamitdam sa napriklad na
pripravu a skusky Bergerovych Transformd-
cit, Kardosovu 5. symfoniu. Tam som si uve-
domil, ako je délezité mysliet na tych, ktori
majit skladbu realizovat i na prostého hrica

Snimka V. Hik

melec Dezider Kardos 75-rocny

za pultom orchestra, poznat ich moZnost,
schopnosti i psychologiu.

Vztah ucitel a Ziak bol velmi otvoreny, ko-
legidalny. Dobre mi padlo, ked mi napriklad
v 1. rocntku napisal svoj ndazor na postednii
éast mojej Hudby pre troch, ktort som dopi-
sal zaciatkom prazdnin a poslal mu na posu-
denie a o tyZderi som dostal odpoved, Ze to
nie je §pamé. To samozrejme povzbudilo mo-
ju chut do price.

O jeho vziahu k Ziakom sved¢l aj to, Ze
s nami vedel posediet vo vieche a diskutovar o
problémoch - a nielen kompozicnych... Ze
sleduje tvorbu svojich Ziakov aj dnes a zauji-
ma sa o nu.

Spomienky na roky suidia v triede prof.
Kardosa sit pre mna Zivé, boli mozno trocha
atrzkovité, tak ako mi prishi na mysel a tak na
zdver edte moje vprimné: dakujem pdn profe-
sor.

HANUS DOMANSKY

Boli sme v ro¢niku traja: Hanu$ Doman-
sky, Jozef Podprocky a ja. Jedn¢ho kriasneho
diia sa nam skladatelsky semindr, ktory vie-
dol pin profesor Kardos, trochu predizil,
Ani sme nezbadali, Ze ndas v aule na Kapitul-
skej ulici vratnicka pani Badtovanska zam-
kla. Bol uz neskory vecer. ked sme prisli na
to, z¢ sa von nedostaneme. Co teraz?
«Chlapci, mam dojem, Ze je tu kdesi aj boc-
ny vychod.* Naozaj. Za tazkym zivesom
a hromadou haraburdia boli dvere vedice do
bohosloveckej fakulty. Otvorit ich nebol pro-
blém. Ten vznikol, ked sme pozhasinali viet-
ky svetli. Bola absolitna tma. ISiel som
prvy. Po pir krokoch som stratil podu pod
nohami a prepadol som sa do akejsi rozko-
pavky. Ked hrmot utichol a zistil som, Ze sa
viem hybat, zvysoka sa ozval KardoSov hlas:
.Vlado, si tam?" _.Ano. pan profesor, som
na dne.” Nad hlavou sa mi rozsvietilo malé
svetielko, Podprockého zapalovac. Jama bo-
la hlbokd snad dva a pol metra. Okrem par
malych Skrabancov sa mi ni¢ nestalo. Profe-
sor 1 moji kolegovia mi pomohli dostat sa
z jamy von a napokon sme vysli brinou bo-
hosloveckej fakulty na Cerstvy vzduch. Ale
tie re¢i potom! ,Aha, prvolezec!”, .niekto
zase musi byf za kazdu cenu prvy* atd. Len
par dni predtym sme si (Domansky, Pod-
procky a ja) kupili v Prahe pocas festivalu
ISCM v roku 1967 rovnakeé lacné staroméGdne
klobiky. A o ten moj som v tej ¢iernej diere
prisiel. 1

Ale teraz védzne: pocas dvadsiatich rokov,
¢o som bol jeho Ziakom, asistentom a napo-
kon mladiim kolegom na VSMU. som snad
profesora Kardosa dobre poznal. Som mu
nesmierne vdaény. Este vela zdravia, Stastia
a radosti, pin profesor!

Vias VLADIMIR BOKES



Sprivu o priprave novej inscendcic opery SND - Adriany
Lecouvreur Francesca Ciléu — prijal kazdy po svojom, ale o¢a-
kavania boli napriek tomu zrejme determinované troma hlav-
nymi otdzkami: 1) akd je vlastne tito opera, doteraz vicobec-
ne znama iba z ndzvu ¢i nickolkych :rii 2) aky bude vysled-
ny inscenacny tvar ambiciozneho reziséra M. Chudovského
a 3) ako sa bude tento titul podielat na profilovani dramatur-
gie ndsho prvého operného stuboru?

V prvom pripade boli teoretické vedomosti o tejto Cileovej
opere ako type elektického diela umocnené sluchovou skuse-
nostou, ktord prekrocila vietky ocakavania. ,,Adriana* sa mo-
Ze v tomto zmysle vyuzivat ako kabinetna ukazka eklekticizmu

Nevyuzity

na strednych i vy§sich hudobnych ucilistiach. V partitare nie je
zastiipeny iba kompletny Puccini, ale v 4. dejstve sa v nej mih-
ne dokonca i Beethoven. Autorovu ¢est zachranuje iba sku-
to¢nost, ze s hudobnym materidlom predostretym v tvode die-
la dokdzal naplnit Styri dejstva! Adekvatne k partitire je i li-
breto (s versami typu: ved nie sme decka / to je vec umelecka).

Na ziklade toho povazujem bulletinovi charakteristiku diela
Z |wm.|cll‘|m.|tut oa J. Blaha za slovnu ekvilibristiku dezorientu-
jucu divika — posluchéca (.,... je operou velkych vasni — lasky,
zrady, Ziarlivosti, nendvisti, pomsty. Cilea ich krsli s prekva-
pujucim vonkajsdim lyrizmom, lyrizmom plnym vnutorného
napiitic a necakanych n|\|l(lm|l.|\\'k|l poryvov, citlivo viziac
mieru expresic vyrazu. So zmyslom pre psycholégiu charakte-
rov, s emociondlnym melodickym vzletom a elegickym podté-
nom v zavere dramy™).

Pri hodnoteni vysledného inscenaéného tvaru treba zohlad-
nit slabi hudobno-dramatickt predlohu a ¢iasto¢ne sa mozno
oprict o publikované vypovede reziséra a dramaturga. Pdn
Blaho tvrdi, ze . Adriana* je ..operna detektivka®, na divaka
vak posobi skor ako nasilne vykonStruovany pribeh, postra-
dajuici vierohodnost, logiku a hlavne silu dramatickej vypove-
de. Napr. v 2. dejstve Cilea dej plny napitia prerusi limonado-
vym intermezzom. Md to byt kontrast pouzity na dosiahnutie
dramatického t¢inku? Domnievam sa. Ze ide skor o omyl.

A. Dvorska a S. Larin v 2. dejstve

Je iba logické, ze Chudovsky sa spolu s hostujicim scéno-
grafom J. Valekom sustredili na nad¢asovost diela: Adriana je
v ich ponati ,univerzilna zena. ubita necitlivostou, predsudka-
mi a zlobou*. Zikladnym inscenaénym motivom je cesta od
ilizie k poznaniu, odhalovanim konkrétnej pravdy je umocno-
vand pravda univerzalna, ¢o je v scénickej podobe vyjadrené
postupnym odiluzérnenim a scivilnenim pouzitych prostried-
kov pri zachovani jednotiaceho prvku (podiové riedenie,
umoziujice do ur¢itej miery chdpat celok ako divadlo v diva-
dle ¢i divadlo sveta). Zaver diela sa odohriva na pracovne
osvetlenom javisku a divadelné rekvizity st uz len poslednym
spojenim medzi iluzivnostou a skutoénostou, zvyraznenou

potencial

klanackou ¢asti saboru v civilnom obleceni. Je diskutabilné, ¢i
bol leitmotiv vyuzity zo strany reziséra i scénografa bezo zvys-
ku a hlavne. ¢i bol dostato¢ne nosny. t. j. schopny ,ozvucit*
ina¢ hluché dielo. Domnievam sa, Ze nie.

Otdzka — preco prave Adriana? - je teda pravom na mieste.
Zjavne ju ocakdva i dramaturg, preto odpoveda v predstihu,
v bulletine: dielo hrdme preto, lebo ho u nas nepozndame, pre
jeho hudobné hodnoty skoncentrované do efektnych vokal-
nych patrov a pre jeho nad¢asovost. — Nuz, tieto argumenty
mozno prijat iba so zna¢nou ddvkou tolerancie. Prvy dévod je
totiz lahko vyvratiteIny mozZnostou spoznat ,Adrianu® pro-
strednictvom v bulletine uvedenej diskografie. hudobné hod-
noty tohto diela st nanajvys sporné a jeho nadcasovost iluzor-
na. Napokon teda zostavaji spomenuté efektné vokalne pa-
rty. Nie je to viak vzhladom na vynaloZené usilie vietkych
tvorcov (o finan¢nych nikladoch uz ani nehovoriac) trochu
malo?

Causa Adriana Lecouvreur nds musi mrziet o to viac, Ze sla-
bad predloha prudko kontrastovala s kvalitnym hudobnym na-
Studovanim. Na tomto mieste spomeniem orchester SND pod
vedenim P. Seleckého, dobre pripraveny zbor (K. Kovics),
balet (K. Téth) ucinkujici v ismevnom extempore a pochopi-
telne cely rad solistov, z ktorych mnohi zaujali i viraznou he-
reckou pracou (A. Dvorska, 1. Ozvit): v titulnej tlohe L. Ry-
barsku, E. Holickovu a hostujicu A. Dvorski, dalej S. Larina
a J. Abela (Maurizio). 1. Kirtlova, A. Michalkovi a M. Nitra-
novi (Knazna de Bouillon), P. Mauréryho a J. Koseca a. h.
(Michonnet), J. Spaceka a J. Gallu (Knieza de Bouillon),
M. Dvorského a I. Ozvata a. h. (Abbé de Chazeuil) a mno-
hych dalsich. Preto si po novembrovej premiére (1. a 4. 10.)
a reprizach musime polozit otdzku: bola dramaturgicka volba

uvdzend? Nebolo lepsie takto prezentovany potencidl ¢lenov
suboru investovat do niektorého overeného titulu, spliajtice-
ho kritérid aj pre scénickd podobu...?

JURAJ DOSA

Zlava: M. Kopacka, 1. O%vit, L. Rybarska a J. Galla v zdabere
z 1. dejstva Snimky K. Marendinova

Modernd opera si cestu za divakom nehladd lahko. O ziska-
nie jeho priazne sa popri divadle, rozhlase a filme snaZi - nds
uz 25 rokov —rovnako i televizia, ktord mda osobiti vyhodu, ale

zdroven i velkit zodpovednost siivisiacu s pdsobenim tohto
masmédia na potecidlne mnohomilionové auditdrium. Formy
prezentovania opery v lelevizii mozu byt rozne: od prenosov
hotovych divadelnych predstaveni cez televizne spracovanie
beZnych, t. j. pre divadlo koncipovanych opier, aZ po svojbyiny
Zaner televiznej opery, ktory by vyuzZival a respekioval speci-
fické moznosti tohto média - vo faze vzniku, stvdarnenia diela |
Jjeho recepcie. Napriek tomu, Ze sa ndajdu mnohi, ktoré existen-
ciu televiznef opery ako osobitého Zdnru spochybruji, ambicie
nasej televizie sii v tefto oblasti dost vysoké, rovnako ako vori-
vy nepokoj skladatelov a ostamnych umelcov, prameniaci zo
snahy skiimat' nito dosial nie prilis prebdadanii pédu. A zdd sa,
Ze ich aktivita nie je mdrna: vstup skladatelov do tejto oblast
bol v kontexte dobovej produkcie pozoruhodny uz v 50. rokoch
— pripomenme Kaslikov Krakatit, Podésiove Apokryfy a Vah-
ndlkovu Reportdz spod Sibenice.

Snahy nasich tvorcov v tejto riskaninej sfére experimentu na-
pokon dosiahli i medzindrodny rozmer: sucasnou platformou
pre konfrontdaciu televiznych opier je v celosvetovom meradle
festival v Salzburgu a boli to i nase diela, ktoré zasiahli do jeho
profilacie a hodnotiacich rezultdatov. V roku 1983 destné wzna-
nie ziskala opera Premeny Ounara Mdchu a Jana Bonaventu-
ru, hned v dalsom roéniku siitaze v roku 1986 si opera Vecny
Faust skladatela Lubosa Fisera a reZiséra Jaromila lireSa od-
niesla vavrin najcennefsi. A ani v tomto roku nebola ceskoslo-
venskd tcast na festivale nijako zanedbatelnd: druhii cenu zis-
kala opera Rakovina vole (v zahranicnej verzii s ndzvom Me-
mento) v konkurencii 14 opier — zo ZSSR, USA, Velke| Britd-
nie, Polska, Rakiiska, NSR a Finska. Na opere, ktord je vol-
nym spracovanim rondanovef predlohy Radka Johna Memento,
sa okrem spisovatela (ktory je tiez spoluautorom ndametu a scend-
ra) podielal skladatel a spoluautor nametu Juraj Filas, libretista
Peter Skarlant a reZisér a spoluscendrista Jaromil Jires. (Dodaj-
me, Ze symfonicky orchester FOK diriguje O. Dohndnyi, spo-
luticinkuje Prazsky filharmonicky zbor vedeny L. Mdtlom
a Kiihnov detsky zbhor s dirigentom J. Chvdlom.)

Drogy a vazna hudba. Toxikomania a opera. Toto spojenie
sa zda byt prinajmensom neobvyklé. Tym skor, Ze sucasnd
opera si na aktudlne ndmety prilis nepotrpi a oporu hlada¥ lite-
rdrnych hodnotdch overenych casom. Akd nalichava je viak
dnes téma drog, ako dokdzZe hudba umocnit vystrazné varova-
nie, a Ze sa opera vo svojom principe nijako nevzpiera témam
tohto typu, o tom dokdzali autori Rakoviny vole presvedcit nie-
len odbornii porotu v Salzburgu, ale som presvedéenad, Ze toto
dielo ma Sancu zaujar siroky okruh divikov, vrdatane mladych
—silow emociondlneho icinku a otrasnostou vypovede o zhub-
nych désledkoch drogovej zdavislosii.

Tragicky pribeh mladého muza — Adama (spieva L. Ludha,
hra Z. Hruska), ktory tinik zo stereotypu vsedného Zivota na-
Siel v drogdch, je birlivych hladanim véle, ktord by ho vratila
do normdlneho Zivota. Zmieta sa medzi dobrymi predsavzatia-
mi, motivovanymi laskou k tiprimnej a milujiicej Margaréte
(spieva F. Jenisovd-Antolicovd, hra T. Kotrbovd) a neschop-
nostou ich naplnit. Sujet poskytol tvorcom scény vypitej dra-
matickosti a priestor pre vykreslenie vititornych pocitov, umoz-
nil konfrontdciu skutocnosti a halucinacnyich vidin, ktoré doda-
li dielu dynamicky vaiitorny temporytmus v hudbe i obraze, vy-
tistufuici do ucinnej katarzie tragického zdveru.

Pochopitelne, aj tato opera md svoje iiskalia, problémy, ne-
dostatky, ale je isté, Ze vzniklo dielo, v ktorom sa autori vo vol-
be nametu i v jeho stvdarneni odvazne pustili do nového, neosi-
chaného experimentu.

HELENA HAVLIKOVA

popredny predstavitel
talianskeho  symfonizmu  prvej  polovice
20. storocia — je evidovany af ako autor nie-

Ottorine Respight -

pred niekolkymi rokmi v stiidin Hungarotonu
a v roku 1987 madarsky tim premiéroval die-
lo i na scéne Teatro Colon v Buenos Alres.

kolkych opier, no slavu na tomto poli niu za-
rucila iba jeho carodejnicka opera z bizan-
tského obdobia La fiamma. Tiito moluti,
mozaikovito pestrii a krdsne instrumentovanti
operu, odohravajiicu sa v Ravene, vytvoril
skladatel v spoluprdci so svojim stilym libre-
tistom Claudiom Guastallom. Ndzov Plamen
md v diele dva vyznamy: plamen spalujici éa-
rodejnice na hranici a plamen spalujicef a do
tragédie ustiacej vasnivej lasky medzi matkou
Silvanou a jef neviastnym synom Doneflom.
Vztah madarského operného umenia k tej-
to mdlo hranej opere je neobycajne silny. Sve-
tovd premiéra diela bola v ml'\u 1934 v Rime
so slusnym, no nie prdve frenetickym tspe-
chom. Po uvedeni na americkom kontinente
a v milanskej La Scale nasledovala uz v roku
1935 budapestianska premiéra pod takiovkou
Sergia Failoniho v legenddrnej scénicko-reZij-
nej koncepeii Gusztdva Oldha. Tito - podla
vyjadrenia pritomného skladatela najdokona-
lejsia inscendcia bola prezentovanda neskor na
IV. Maggio Musicale Fiorentino, ako aj na
scéne mildanskej La Scaly, tentoraz uz z trivum-
falnym tispechom. Prva nahrdivka dicla pod
taktovkou Lamberta Gardelliho sa zrodila

Na konci minulej sezony dostalo dielo v Er-
kelovom divadle novi javiskovii podobu: di-
rigentom bol zase Lamberto Gardelli, scénu
a kostymy navrhol Péter Makai a réZiu mal
Andrdas Miko. Na navstivenej drihej oktobro-
vej reprize Silvanu vo vybornej forme spieva-
la mladd clenka stiboru Gyéngyi Lukdcsovd.
Jej dnes uz zaobleny, krasny hlas a strivijtici
prejav signalizuji budiicu dramatickit heroi-
nu. Nendvistou prekypujiica Eudossia v po-
dani vasnivej Katalin Mészolyovej je vynikaji-
cou  herecko-spevickou  kredciou.  Andrds
Molndr — po Tristanovi a pred Tannhduserom
a najniovsie popri titulnef postave v Erkelovej
opere Hunyadi Ldszlo — spolahlivo tlmodi
postavit Donella a tak libostnd scéna Donello
— Silvana je jednym z vrcholov predstavenia.
Exarchu Basilia sytym barytonom, ale za-
tial” este mdlo diferencovane spieva Mihdly
Kdlmdndy, v mensich postavdch priam exce-
lovala Iholyva Verebicsovd a Ildiko Tasova.
Znamenité  predstavenie zanietenie viedol
mlady Péter Dala — asistent nastudujiiceho di-
rigenta.

JOZEF VARGA

Plamei - scéna z druhého dejstva

Snimka archiv autora HZ
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(19. 2. 1930 - 30. 11. 1989)

Odisiel spomedzi nds vel'mi ne¢akane a velmi predéasne
v 59, roku Zivota, uprostred price, plinov a velkych projektoy
= PhDr. Richard Rybari¢, CSc., od roku 1953, ked dokonéil
§tidium na FFUK v Bratislave rigoréznou pracou Slovenska
neuma a nota choralis v obdobi cirkevného feudalizmu, ve-
decky pracovnik Ustavu hudobnej vedy SAV, neskor Umeno-
vedného tistavu a posledny rok vediici sekcie hudobnej vedy,
na$ popredny muzikolég a v pravom slova zmysle vedica
osobnost slovenskej hudobnej historiografie. Tento odchod
prisiel ako blesk z jasného neba. Pri jeho prisloveénom opti-
mizme, sviezom duchu a ustavi¢ne dobrej nalade by nik nebol
predpokladal, e kridtka choroba prinesie takéto smutné rozu-
zlenie. Pracoval i podas nej, aZ do hospitalizacie - Zial, ne-
skorej - L kimil* svoj domdici pocita¢ hudobnohistorickymi
idajmi. So svojim typickym zdpalom, ziujmom o vietko nové,
ochotou prijimat podnety v kritkom éase zvladol mnohé de-
taily aj v tejto oblasti, aby tak nielen zanietenym vysvetlova-
nim, ale najmii osobnym prikladom presvedéil i najvii¢Sieho
skeptika o nevyhnutnosti vyuzitia modernej techniky v hu-
dobnohistorickom vyskume. Putavym rozpravanim bol
schopny nielen poluditit pracu hudobného historika a pri-
bliZit ju aj tiplnym laikom, ale najmii ziskat pre fiu mladych,
novych adeptov, ktorym bez prikrdsl'ovania hovoril o ,Cier-
nej“ prici v archive, neistote vysledku badania, no predoviet-
kym o potrebe vzdy hl'adat pravdu, hoci méze byt i neprijem-
ni, ba niekedy i boli. Vychoval desiatky Ziakov viacerych ge-
nericif: jeho adpirantmi boli tak dnesni pomaly uz pitdesiat-
nici, ako aj ti, ¢o len neddvno opustili branu $koly. DIhé roky
prednasal na FFUK a VSMU. Mlad$im i celkom mladym rdd
otviral dvere do sveta, pomsdhal nadviizoval kontakty v zahra-
nié¢i, Zivo sa zaujimal o dosiahnuté vysledky.

V nich mohol byt zosnuly dr. Rybari¢ vidy len vzorom. Jeho
bibliografia je obrovskd: spomefime len najvyznamnejSie
kniZné price V¥voj europskeho notopisu (1982) a Dejiny hu-
dobnej kultiry na Slovensku I (Stredovek, renesancia, barok,
1986), za ktorii dostal Cenu vydavatel'stva Opus, notové edicie

studii, stovky élinkov, recenzii, kritik, scendre pre film, tele-
viziu atd. Kvantita vS§ak u neho zd'aleka nebola dominantns,
i ked na taky kritky Zivot je obdivuhodna. Odkaz dr. Rybari-
¢a charakterizuje predovietkym nezvy¢ajna Sirka ziberu, vel-
kost ¢asového vyseku dejin slovenskej hudby, ktorému sa ve-
noval, ku ktorému sa ako vedec - ale na druhej strane i ako
popularizitor - kompetentne vyslovoval: od vzorovej $tiidie
na biaze sekunddarnych pramenov k problematike hudobnej
kultiiry Vel'kej Moravy cez stredoveky jednohlasny liturgicky
spev, polyféoniu 15.-17. storodia az prakticky po otazky hudby
19. storoé¢ia. Taku Sirku sa sotvakedy a sotvakomu podari ob-
siahnut. Venoval sa aj problematike ndrodnosti v hudbe, $ty-
lu, metodolégii hudobnej historiografie a inym teoretickym
témam.

Ako jeden z mala slovenskych hudobnych historikov dosia-
hol uznanie v zahrani¢i. Pracoval vo vedeckych radich kon-
gresov (Musica Antiqua Europae Orientalis), pravidelne sa
podielal na podujatiach ISM a IAH, spolupracoval na vy-
znamnych encyklopedickych dielach, a priznajme si otvore-
ne, kol'ki nasi odbornici z oblasti spolo¢enskych vied boli pri-
zyvani k oponentiiram, Dr. Rybari¢ ma vari najvii¢Siu ziasluhu
na vzniku spolo¢nej madarsko-slovenskej edicie Musicalia
Danubiana, v ktorej vydal spolu s J. Szendrei ako 1. zviizok
Bratislavsky notovany misdl z roku 1341. I ked v poslednom
¢ase bol napriklad ¢lenom vedeckého kolégia prislusnych od-
borov SAYV, nasa spoloénost nevedela dostatoéne ocenit jeho
odborné a vedecké kvality - na rozdiel od zahranicia.

Odisiel ndhle a nestihol dokoncit rozpracovami knihu
k metodologii hudobnej historiografie, plinovanmi ediciu
skladieb J. Kussera st., ¢i velkii $tiidiu o hudobnej kultire
a Zivote slovenskych miest v 17.-18. storoé¢i, ktorii pripravoval
so svojim priatelom K. Bardosom. Nespracuje uZ ani zauji-
mavé vysledky svojho neddvneho I-mesaéného Studijného po-
bytu v NSR. Pri tejto bolestnej strate sa vynira naliechavo
otdzka, aky osud stihne velké kolektivne projekty na najbliz-
Sie obdobie, ktorych bol iniciatorom - Slovnik slovenskej hu-

Zial, v poslednom ¢ase nebolo dr. Rybari¢ovi dopriate v po-
koji pracovat, namiesto konkrétnej vedeckej a organizaénej
price sa musel venovat rieSeniu ¢asto malichernych a pod-
radnych ..problémov“. Bude nim vel'mi chybat tento vesely,
druiny, spoloéensky ¢lovek, vd'aény a piitavy rozprivad, v tom
najlepiom slova zmysle viak predovietkym vzorny otec rodi-
ny, ktory vonkoncom nestaval svoju profesiondlnu kariéru na
najvys$sie miesto v rebri¢ku hodnét. Bohuzial, nedoZil sa ¢asu
(¢i presnejsie zachytil len jeho dotyk), ktory pootvoril dvierka
k zmysluplnejSim medziludskym vztahom, k normilnejsej
odbornej, profesionilnej, vedeckej komunikacii, Tym viaesi
by mal byt v8ak zdviizok, povinnost nis vietkych rozvijat jeho

skladieb S. Capricorna a J. Simbrackého, okolo 100 viésich

dobnej kultiiry a Antolégiu k dejindm slovenskej hudby?

odkaz.

LADISLAY KACIC

Ku dvom jubileam klaviristu Milosa Vanu (25. 9. 1919 - 8. 12. 1954)

Na profildcii slovenského klavirneho ume-
nia sa v minulosti i sicasnosti podielala ¢eska
klavirna Skola® V Prahe ziskala diplom
A. Zochova-Kafendova, L. Svobodovi,
Z.. Strnadovi-Barikovd, zasl. umelec R, Ma-
cudzinski a jeho manzelka Silvia.

Po roku 1945 sa k tymto osobnostiam pri-
pojil aj absolvent prazského konzervatoria,
klavirista Milo§ Vina, ktory zanechal hlboké
stopy najmi v shuzbich rozhlasu. Tato bez-
mala 20-ro¢na spoluprica vychdadzajuca z po-
trich vysielania, vyrazne ovplyvnila jeho tvo-
rivé zaujmy, ktoré sa nevyhybali ani oblasti
populirne] a zabavnej hudby. kde sa oriento-
val aj na najsirsie vrstvy posluchiacov,

Hoci uplynulo uz celé stvristorocie, ¢o Va-

na predcasne odisiel, dodnes zneji na vindch
éteru jeho nahrivky klavirnych koncertov,
slovenskej a svetovej klavirnej literatiry
i skladby vysSicho popularu. Aj jeho byvali
spolupracovnici si radi spominaji na dobré-
ho kolegu, skromného umelca, milého
a priatelského ¢loveka, ktory svoje nemalé
tvorivé sily zameral aj na propagdciu novych
opusov narastajucej povodnej slovenskej
klavirnej literatiry. Svojim nekompromis-
nym pristupom, plnokrvnym tvorivym nuzi-
kantstvom, znamenitym technickym arzena:
lom vytvoril (vdaka technike trvale zazname-
nané) prvé podoby ich interpreticie. Jeho
premiérové uvedenia sa stali vzorom pre dal-
Sie rozvijanie interpretacnej tradicie viace-

rych, dnes uz klasickych diel slovenskej
hudby skladatelov D. Kardosa, S. Jurovské-
ho. E. Suchona., J. Cikkera, A. Oc¢endsa
a L. Hrusovského, ktoré nastudoval spamiiti,
velmi  starostlivo  reSpektujic  poziadavky
partitiry.

Rodik z Novej Straseci pri Kladne Studo-
val najprv u prof. Urbanovej, neskor
u V. Stépana. Stidid ukonéil interpreticiou
Klavirneho koncertu é. 1'bmol P. I. Cajkov-
skc¢ho. V roKoch Protektordtu posobil Vina
na Hudobnej §kole v Rakovniku, roku 1945
nastupil ako sélista-klavirista do kosSického
rozhlasu, V tom istom sluzobnom zadeleni
presiel v roku 1954 do Bratislavy.

Popri tejto svojej zdkladnej Cinnosti sa

orientoval aj na koncertné pédia. Spolupra-
coval s roznymi telesami, bol velmi pohoto-
vym a vyhladdvanym komornym hri¢om.

Znamenité technické dispozicie mu umoz-
novali na imponujicej drovni vyrovnat sa
s interpretacnou problematikou klticovyech
¢isel svetovej klavirnej literatary. Zil v obdo-
bi, ked sa prica umelcov orientovala na
spristupnenie hodnot ¢o najsirSim vrstvam.
Vela koncertoval, G¢inkoval na vidieku, ale
¢len umeleckych uderiek absolvoval rad kul-
tirnych brigad. Zdber jeho repertodru siahal
od klasikov cez populdarnu hudbu az po pre-
miéry novinick sacasnej hudby, najmi do-
mdcej proveniencie, Bol temperamentnym
umelcom, pohotovym virtuézom, dobrym
¢lovekom.

VLADIMIR CIZIK

Snimka archiv HZ

Ak hovorime o osobnostiach, ktoré sa za-
sluzili o rozvoj nasho zborového umenia. ne-
mozme nezaradit k nim zbormajstra Ladisla-
va Holdska, dozivajiceho sa v tychto dioch
okrahleho zivotn¢ho jubilea. L. Holdsek sa
narodil 23. 12. 1929 v Dolnych Rykynciciach
v rodine ucitela. Svoju mladost prezil vo via-
ceryeh dedindch, kde jeho otec ucil. Uz vte-
dy mu ucarovala krasa [udského hlasu a pro-
strednictvom ludovej piesne hibsie prenikal
k tajom hudby. Po ukonceni gymnizia po-
kracoval v §tadiu hry na klaviri na VSMU,
kde bol posluchi¢om F, Kafendu a §. Né-
metha-Samorinskeho. Po skondeni vysokej
skoly stal sa korepetitorom Miesancho zboru
Cs. rozhlasu, Prica so zborovym telesom
a jeho &¢fom., dirigentom L. Slovikom. ho
priviedla postupne k hibSiemu ziujmu o zbo-
rové dirigovanie. Pocnic rokom 1957 sa sta-
va korepetitorom Slovenskeého filharmonic-
k¢ho zboru a' o dvandst rokov neskor jeho

HZ zbormajstrom. Este predtym. v roku 1964,

Osobnost' zborovej kultury

prebera od J. M. Dobrodinského Sloven-
skych madrigalistov. Hlavnym zbormajstrom
opery SND sa stava v roku 1970, kde posobi
dodnes. Medzitym (v r. 1967) absolvoval aj
Stidium dirigovania u L. Rajtera.

Posobnost Ladislava Holdska sa nesie, ho-
ci v oblasti jednej profesie, vo viacerych rovi-
nich. Taziskom jeho price je priprava oper-
ného zboru ako ddlezitej sucasti operného
stiboru. V naro¢nych podmienkach divadel-
nej praxe, so zlozitym materidlom, dosahuje
¢asto velmi dobré vysledky. Stylovi a dobo-
vi réznorodost zndzornuje tato umelecka
¢innost, na ktort vynaklada maximum ume-
leck¢ho, psychického i fyzického usilia. Z je-
ho iniciativy vznikol aj externy zbor v opere,
ako zdroj dopliania stabilného telesa, Pred
Styrtstoro¢im sa zacal zbormajster L. Hola-
sek venovat profesionilnemu komornému
telesu, Slovenskym madrigalistom. Umelec-
ké vysledky, uznania a ocenenia si len von-
kajsim znakom posobenia madrigalistov do-
ma i vo svete. Mnoho nahravok pre rozhlas
i na platne vyrazne dokumentuji hodnoty
vytvorené tymto kolektivom. Dalsim tele-
som nestcim vyrazni pecat jeho umecleckej
price je Spevacky zbor mesta Bratislavy. po-
sobiaci pri MDKO., s ktorym spolupracoval
od jeho vzniku (roku 1971) a umelecky ho
vedie od roku 1978, NemoZzno vymenovat
vietky Gspedné domdce a zahrani¢né Gcinko-
vania spojené s najvyssimi oceneniami. Pra-
cu zbormajstra Ladislava Holaska charakte-
rizuje predovictkym cielavedoma umelecka
¢innost charakterizovand doslednou technic-
kou pripravou, intonac¢nou ¢istotou, vysoko
vyvinutym Stylovym citenim, zdoraziujicim
prizna¢né dobové &rty. V jeho umeni citit
vyrazny priklon k diferencidcii jednotlivych
zanrov, Inak by nebol dokazal vytvorit inter-
pretaéné charakteristiky jednotlivych telies.
Na drubej stranc interpreta¢ny nadhlad po-
ukazuje na synteticky princip, prostrednic-
tvom ktorého dosahuje u kazdého z telies
osobity ac¢inok. Umelecku. organizitorska
i pedagogicki.pricu na konzervatoriu, VPS,
FFUK i VSMU ocenili viacerymi uznaniami.

STANISLAV BACHLEDA

HUDOBNY ZIVOT

DVOJTYZDENNIK PRAVIDELNE INFORMUJE

0 hudobnom diani na Slovensku, v Cechach a v zahranici

Na strankach Hudobného zZivota najdete:
@ recenzie, spravy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych a ope-
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re-
cenzie gramofénovych platni a hudobnych publikicii @ spravy
o ¢innosti ZSSKU a rozhovory so skladatel'mi, interpretmi a d'alSi-
mi vyznamnymi predstavitelmi nasej hudobnej kultiiry @ ¢lanky
venované poprednym zahraniénym osobnostiam z oblasti hudby @
reportize zo zahrani¢ia @ informicie a recenzie o vyznamnych hu-
dobnych festivaloch a prehliadkach @ v revue HZ zévazné publi-
cistické a muzikologické materialy

HUDOBNY ZIVOT si moZno objednat priamo u postového do-
rucovatel'a alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové oddelenie ¢a-
sopisov, ul. Cs. armady 35, 815 85 Bratislava. Cena jedného vytla¢-
ku Kés 3,-, roéné predplatné Kés 78,-.

Evidentné Z/slo predpiatitela
% ________ — platitela sdstredeného (nkasa:

Objednavka tlaée v predplatnom l I I | I l_ | | VYDAVATELSTVO
OBZOR, n. p.
Casopis vyl Datum Kat. cislo
HUDOBNY . -
Zivor 4|12 1|5
obchodne
Meno a priezvisko oddelcme
ulica casopisov
cislo posch dislo bytu
<l v i e R S
ul Cs. armady 35
......... : 81585
Datum Podpis BRATISLAVA




Budapestianske
hudobné tyzdne

Jesenné hudobné festivaly v okolitych kra-
jindch v ostatnych rokoch zna¢éne preoriento-
vivaju svoj povodny dramaturgicky zimer.
Experimentilne orientovand Vardavskd je-
sen postupne striaca svoju vybojnu progresiv-
nost a akeeptuje viac zaujem Sirsicho okruhu
posluchiacov. I ked siacasnd hudba este stile
zostava v prvom plane dramaturgie. celkove
sa presadzuje hudba komunikativnejsia, po-
sluchacsky lahsie uchopitelna.

Budapesuanske hudobné tyzdne povodni
medzindrodne orientovani koncepciu zaci-
naju viac upriamovat na domice interpretac-
né umenie. Po prehliadke najnovsej kompo
zicnej tvorby (ktoria je pendantom nasho tyz-
dia Novej hudby), priestor v dalSich Styroch
tyzdnoch uz patri takmer vyluéne madar-
skym interpretom. Zenei Hetek sa stali pre-
hliadkou domacich vysledkov na béize tvorby
aj interpreticie. Zahranicnému pozorovate-
lovi sa tym ponika komplexnejéi pohlad na
madarska hudobni siucasnost. Pre konfron-
taciu so svetom vznikol pred piar rokmi novy
festival, Sirdic orientovany. ktory sa realizuje
v marci a zahriuje rézne druhy umenia - od
hudby, cez vytvarné umenie az po divadelné
predstavenia, Spickovi hudobnici sa prezen-
tuju stacasne s vystavami svetovych maliarov,
Napriklad minuly rok to bol Marc Chagall,
tentoraz Goyove grafické listy — Capriccios. ..
Indpiracia letnym Salzburgom...? 1 v Buda-
pesti v prospech turistiky, atrakcie, zisku.
Ved napokon hlavnym usporiadatefom su tu-
ristické kanceldrie.

No konfronticiou rozlicnych umeleckych
stér nezostiava ani jesenny festival. Popri kaz-
dodennych nickolkondsobne sa prekryvaju-
cich koncertnych o opernyeh podujatiach
a najroznejsich vystavach budila mimoriad-
ny ohlas kolekeia diel §panielskeho fotograta
madarskcho povodu Juana Gyenesa pod ni-
zvom Hudba v obrazoch, realizovand v Na-
rodnej galérii pri prilezitosti 150, vyrocia
vzniku fotografic., Od beznyceh publicistic-
kych ziberov madarskych skladatelov presiel
k umeleckému portrétu svetovveh osobnosti
hudobného umenia — André Segoviu, Mon-
Cabaléovej, Sviatoslava Richtera,
Henrvka Szerynga. Wilhelma Kempfa, ale
i s hudbou spiitvch podab Picassa. Chagalla,
Mirda a napokon az ku kompoziciam (&
umeleckym kolidzam) ako napriklad Na pa-
mit Liszta, Bartoka, Bacha, Homenaje alla
Segovia. Pater noster (in memoriam Miche-
langelo). Smrt Beethovena, Stravinského
Sviitenie jari, ale i realizicie opery Carmen,
Chopinovych Nocturn ¢ Balad, skladich Ma-
nucla de Fallu atd.

Zakladatelov madarskej fotogratie André
Kertesza, Martina Munkacsiho. Rudolfa Ba-
logha. Roberta Capu bolo mozno obdivovat
na vystave Od Daguerra po holografiu. Den-
nym zizitkom vo vystavnych priestoroch ni-
rodnej galérie ¢ v mizeu s adekvatne ozvu-
¢enym priestorom (najmi na vystave Juana
Gyenesa) — korespondovali vecerné koncer-
ty. ktor¢ ponikali v Lisztovej akadémii pric-
rez toho, ¢im madarskd hudobna sacasnost

serat

zije. Od recitialovych vystipeni — ktoré si-
diac podla poctu sa tesia velkej oblube publi-
ka = cez komorné subory. koncerty a cappel-
la az k hudbe orchestrilnej. dirigovane) do-
méacimi dirigentmi a japonskym $éfdirigen-
tom Stitncho symfonického orchestra Ma-
darskej filharmonie Ken-Ichirom Kobajas-
him, ktoré¢ho popularita vobec neupadla. Aj
vzhladom na jeho vystipenie v rimcei Zenci
Hetek = je zaujem odovodneny. jeho koncert
patril k vrcholnym vykonom  festivalove)
prehliadky. V prvej polovici zazneli sacasné
dicla madarského skladatela E. Petroviesa
a Kobajashiho invencného krajana Maiuzu-
miho, v druhej c¢asti — nasmerovanej k maod-
nym trendom ozivovania hudby francuzskej,
predviedol Symfoniu d mol Césara Francka.
Kobajashi viedol orchester k maximalnej st
stredenosti, dokladnej zomknutosti a inspi-
roval k vzajomnej tvorive] atmosfére. [-I?‘(I\_-
né napitie. ktorym udrzal zvukovo bohaty
hudobny obsah Franckovho diela, znel ne-
zvyCajnymi farbami. ako vysledok svntézy
vlastnej kultdry a inteligencie s espritom
francizske) zvukove) farcbnosti.

Meno Miklosa Perényiho bolo tiez zirukou
umeleckého zizitku. tentoraz menej uspoko-
jivého vzhladom na klavirny sprievod Imre
Rohmanna, ktory nekorespondoval s hudob-
nvm majstrovstvom tohto violon¢elového su-
veréna,

Na hradnom organe v katedrile sv. Mateja
sa posledny oktobrovy tyzden uskutocnil re-
citil Ferenca Solymosiho. Klasicky postaveny
repertodr = od Raisona, Backfarka az k Fran-
ctizovi Henrimu Muletovi — zahral spolahli-
vo: Bacha vyrovnane, Francizov pokojne.
no prave pri nich bohatsia farebnost registra-
cie by bola spestrila jednotny interpretaény
postup. Zavereénd improvizicia prezentova-
la ndstrojovii pohotovost a technicku zruc-
nost interpreta.

Dicla Ferenca Liszta sa v programoch
prehliadky vyskytovali v najroznejsich inter-

pretacnych pohladoch a tvorivyeh zameroch.
Vyvrcholenim bolo predvedenie Korunovaé- w
nej omse v Matejovej katedrile. Jej droven
sa vyznacovala zna¢ne nevyrovnanym vyko-
nom solistick¢ho a) orchestrilneho aparatu.
Zial, v Lisztovych zborovyceh dielach. ktoré
odzneli na koncerte Statneho spevackeho
zboru vedencho Ugrinom Gaborom, zaznelo
vela nepresnosti a neistot. Voprvej polovici
spominancho koncertu zazneli moteta Jo-
hanna Sebastiana Bacha (na Budapestian-
skveh tvzdnoch bol jednym z najfrekventova-
nejsich autorov). V sucasnosti orientacia na
tzv. autenticka interpreticiu ziskava v Ma-
darsku vela priazniveov, Na tohtoroénych
BHS sme poculi subor Savaria, v Budapesti
som spoznala zasa Concerto armonico. Ich
interpretacia vyvolala priaznivy ohlas publi-
ka. najmi vdaka nickolkym vynikajicim so-
listom = ¢lenom suboru: predovietkym orga-
nistovi a cembalistovi Mikulasovi Spanyimu,
umeleckému vediucemu a huslistovi Petrovi '
Szutsovi a sopranistke Marii Zadoriovej, kto-
ri sme mali moznost pocut aj na BHS "89.

Z ojedinelych zahraniénych hosti som ma-
la prilezitost pocut kanadskcho klaviristu Jo-
na Kimura Parkera, technicky zdatného,
koncepine origindlneho umelea, ktorému
bol blizéi Schumann ako Chopin a Beetho-
ven. Brilantnou technikou zaziaril najmi
v skladbe krajana Alexina Louiena.

Na  Budapesuanskych  hudobnych  tyz-
dinoch odznelo vela kvalitnych, dramaturgic- .
ky napaditych skladieb. Kobajashi uviedol |
okrem spominané¢ho koncertu komplet Beet-
hovenovych symfonii, ako som uz spomina- i
la, velku pozornost venovali hudbe Liszta,
Bacha. do programu sa dostal | Monteverdi-
ho Orfeus (v inej interpreticii ako na BHS -

Ars Renata Enekegyiittes), dicla Stravinskeé-
ho. Francka. Fallu. Guillmana. Richarda
Straussa i domdcich autorov. Neboli to oslni-
vé kredcie. skor dprimné vyznania madar-
skych interpretov. ETELA CARSKA

BEMUS - Beogradske muzicke svecanosti
— patria k vyznamnym hudobnym poduja-
tiam hlavného mesta Juhoslavie. Ticto hu-
dobné slivnosti reprezentuju  kazdorocne
v oktabri tvorbu juhoslovanskych skladate-
fov a interpretaéné umenic domicich a za-
hrani¢nych koncertnych umelcov s ukeentom
na pozoruhodné umelecké a dramaturgické
poc¢iny. Ich vyznam a festivalovy kredit pod-
Clarkuje aj skutoénost, ze zdavereény koncert
sa kond v predvecer osliv vyrocdia oslobode-
nia Belehradu (20, oktdbra).

Beogradské hudobné slavnosti ’89

Ostatny 21. ro¢nik BEMUS mal na pro-
grame I8 koneertov a jedno operné predsta-
venie, na ktorom hostujiica zihrebskd opera
uviedla Wagnerovu Valkvru, Zo zahranié-
nych siborov a interpretov Gc¢inkoval Mos-
kovsky symfonicky orchester radia a televi-
zie, Spevacky zbor Glinka, Cajkovského trio,
taliansky huslista Uto Ughi, slacikové kvarte-
to z Pekingu. kanadsky klavirista lon Kimura
Parker, Ateéensky symfonicky orchester roz-
hlasu a televizie a rakisky dirigent Gustay
Kuhn, ktory uviedol otviraci koncert tohto-
rocncho festivalu Mahlerovou 3. symfoniou.
Minul¢ rocniky BEMUS boli zastipené aj
umelcami 2z Ceskoslovenska. naposledy
(v rokoch 1975 a a 1984) hostoval Slovensky
komorny orchester.

Maoj pobyt v Belehrade sa viazal na posled-
n¢ Styri koncertné vecéery. ktoré sa konali v
koncertnej sieni Narodnej univerzity. Toto
micsto bolo pocas festivalu centrom hudob-
ného zivota, kde sa denne naplnalo audité-
rium hlavine mladymi posluchaémi. Koncerty
boli v pozornosti odbornej kritiky a publicis-
tov v masmgedidach.

Klavirny recital Igora Lasku (16, 10, 1989)
— sovietskeho pianistu Zijiceho v Juhoslavii -

bol vecerom ruskej hudby. Senzitivny ume-
lec odel jednotlive casti Cajkovského klavir-
neho cyklu Rocéné doby do farcbnych vyrazo-
vych poloh a ndlad podanych s jemnym. ne-
prehnanym lyrizmom. Musorgského Obraz-
ky z vystavy boli pIné Zivota, vtipu. s akcen-
tom na obsah. Host z Grécka, Symfonicky
orchester rozhlasu a televizie z Atén prinicsol
na koncertné padium hudbu svojej krajiny
i svetovy repertodar. Uvod koncertu patril
L. symfonii Mikisa Teodorakisa - plnej opti-
mizmu, radosti, apoteozy i reflexie v narod-
nom tone. Brahmsov Koncert pre husle a or-
chester D dur prednicsol mlady solista Jorgo
Demercis na velmi dobrej technicke| drovni.
ale bez hibdicho citového zaujatia, na ¢om
mal podiel aj mdlo vyrazny orchester pod
taktovkou Dimitrisa Horafasa. Svoj juzny
temperament orchester uplatnil aj v Suite
z opery Gavalier s ruzou od R. Straussa.
Vyvrcholenim hudobnych sliavnosti bolo
uvedenic Lazarovych pasii (Pasija svetogo
kneza Lazara) siucasného skladatela Rajka
Maksimovica (nar. 1935) na zavercénom
koncerte (19, 10, 1989). Velky interpretaény
aparit — dva mieSané zbory., sélisti, recitator,
velky symfonicky orchester predniesol pre-

micéru tohto diela pod umeleckym vedenim -
prorektorky Narodnej univerzity dirigentky
Darinky Mati¢-Marovi¢. Pritomnost autora
i nadSeny ohlas publika vytvorili velkolepy ].1
zdaver hudobného festivalu BEMUS. Maksi- A
movié na pozadi historickych fragmentov.
s narodnym subjektom vytvira posobivy mo- ‘]
nument pre sacasnika. Vychadzajic zo stre- 3
dovekej liturgie pouziva invenéne jednodu- i!
chy melodicky tvar v harmonicky bohato roz-
pracovanych zborovych partoch pri stried- 1
mom  vyuzivani jednotlivyeh  nastrojovych
skupin orchestra, aby nenarudil obsahovi
nosnost skladby, v ktorej dominuje hovorené
slovo a spicvany text. Vnutorna sila diela je 1
v rozvijani hudobnych obrazov. spajanych
v uceleny grada¢ny tah s doznievanim expre- {
sivneho vyrazu v texte,

BEMUS je dramaturgickou koncepeiou
podobny nasim BHS. Uvadza hudbu viet-
kych obdobi v pestrom interpreta¢nom obsa-
deni, Nemid v obsahli iné podujatia (napri-
klad sataze, semindre. prehliadky). Je sviat-
kom dobrej hudby, férom konfronticie ume-
leckych kvalit. estetickych zazitkov, ale aj
podujatim s prijemnou spolocenskou atmo-

sférou, EVA MICHALOVA

V INID.

WIENMCDERN

PO NOovom?

HUDBA 20. STOROCIA,
LITERATURA, VYTVARNE UMENIE ‘

V suvislosti s celospolocenskymi
zmenami v Nemeckej demokratic-
ke) republike nastiva pohyb i1 vo
zvize skladatelov. Necakane, az
Sokujico  prebehlo  zasadanic
Ustredného vyboru zviizu 2. no-
vembra t. r. v Berline. Hned
v prvych mindtach sa vzdal svojej
funkcie prezidenta zvizu Wolf-
gang Lesser. Svoj odstup z funkcie
zdovodnil nasledovne: .Mam do-
jem, ze na ¢ele tohoto umeleckého
zvazu by mal stat ¢lovek. ktory
zdiela doveru vicsiny ¢lenov. My-
slim. ze v mojom pripade tomu
tak nie je*. Po tvchto slovach
prevzal vedenie zasadania  Clen
prezidia zviizu prof
-Schulze, ale v tejto funkcii zotrval
iba kratku chvilu. O slovo po-
ziadal skladatel Lothar Voigtlin-
der, ktory predovietkym v mene
berlinskych skladatelov ziadal od-
stupenic  cel¢ho  predsednictva
(28 c¢lenov),  pozostavajiceho
z osobnosti hudobného Zivota ce-
lej republiky. Po kritkej porade
predsednictvo vyhovelo tejto Zia-
dosti a to 1 naprick tomu. Ze nikto
z pritomnych nevyjadril dovod.

Sicgmund-

preco doslo k tomuto odstupu
a nikto sa nan ani nepytal! Pritom-
na cast prezidia sa vzdala okamzi-
te. nepritomni boli na vlastné
prekvapenic  vyrozumeni telefo-
nicky! Po tomto akte c¢lenovia
tstredného  vyboru  hlasovanim
poverili prof. Heickinga, byval¢ho
Clena prezidia, vedenim schodze.
No opit sa prihlisila o slovo ho-
reuvedenda  skupina  skladatelov
a pozadovala podla  moznosti
okamzité tajné¢ volby nového
predsednictva. Nakolko tstredny
vybor nezasadal v dostatoénom
pocte ¢lenov. chybali mnohé po-
predné osobnosti hudobného zivo-
ta z krajskych zviizov, bol odsihla-
seny termin (30. novembra t. r.),
na ktorom ma dojst k novym taj-
nym volbam. Berlinski skladatelia
viak nemali ziujem o proporcio-
nalne zastupenie vietkveh krajov
v predsednictve, pretoZze takéto
volby - nakolko dstredny vybor

pozostiava prevazne z berlinskyeh

skladatclov = by wyzneli v pro-
spech berlinskeho zvitzu, ¢im by
centralizacia nadobudla este vic-
sic rozmery ako doposial. Zviz

skladatelov a muzikologov NDR
pozostava z 11 krajskych zvizov,
teda nie je mozné - ak ma ist
o volby tajné a demokratické — vo-
lit bez premyslenia a nebrat ohlad
na bohati hudobni sicasnost vi¢-
Siny zvizov v krajoch. Tento fakt
neboli ochotni berlinski ¢lenovia
v Ziadnom pripade re$pektovat.
Po  nickolkohodinovej diskusii.
veenej 1 egoistickej. bola zvolend
komisia, ktord ma pripravit volby
30. 11. t. r. a zaoberat sa tiez ana-
Ivzou doterajsej Cinnosti zvizu.
Dosledky tohto postupu si mnohi
uvedomili az neskor. Clenska
schédza v Drizdanoch vyjadrila
nesuhlas s takymto volebnym po-
kracovanim. Drazdancania ziadali
zvolanic  mimoriadneho  zjazdu,
tajné volby nového Gstredného vy-
boru a z tohoto nového grémia na-
pokon tajni volbu prezidia a pre-
zidenta zviizu. Listom s tymto na-
vrhom sa drazdansky zviiz obritil
na daldich 10 krajovych zvizov,
ktoré medzicasom postupuji ticz
podobnym sposobom. V pripade,
7e sa tento ndvrh prijme. diskutuje
sa v Drazdanoch o osamostatneni.

.t

o existencii drazdanského zvizu
ako samostatnej organizacii. Ne-
bol by to Zziaden problém (v Driz-
danoch existuju dva spickové eu-
ropske orchestre, dva hudobné
festivaly — tradi¢ny a sucasny, vy-
sokda hudobna skola, Semperova
opera,  Stidio  elektroakustickej
hudby, hudobnd redakcia rozhla-
su, Spickové nahravacie Studia.
Centrum  pre  sicasni  hudbu),
a prive naopak. drazdansky zviiz
by nepodlichal viac centrile. mal
by pravo vlastného rozhodovania
o svojom hudobnom zivote, Od-
padlo by tak mnozstvo roznych
ciest ¢lenov zvizu na porady. zasa-
dania komisii. Ostal by ¢as na pro-
duktivnu pracu bez zasahovania
zhora. Kedze NDR je momentil-
ne v situdeii, ked plati hlas Tudu,
je moZzné, Ze i tento hlas ¢lenov
nidjde svoje riesenie. Podobne ako
v celej krajine i v driazdanskom
Zviize je rusno. Rusnejsie ako ke-
dvkolvek predtym.

AGATA SCHINDLEROVA

Po druhykrit prebiehal tohto roku )
(od 29. oktébra do 2. decembra) s mi-
moriadnym wispechom vo Viedni festi-
val sic¢asnej hudby, iniciovany hudob-
nym riaditelom viedenskej Stdtnej
opery Claudiom Abbadom. Tohto roku
sa jeho program neobmedzil iba na
prezenticiu hudby 20. storodia, ale
roziiril svoje podujatia aj na oblast di-
vadla, literatiry a v¥tvarného umenia.
Jadrom festivalu aj tohto roku bola §i-
roki prezenticia tvorby Styroch w-
wmamnych skladatelov (Friedrich Cer-
ha, Sofia Gubajdulina, Bruno Mader-
na, Karlheinz Stockhausen) a dvoch
mladych, zacinajucich autorov (Beat
Furrer a Herbert Willi). Priestor viak {
dostali aj diela L Stravinského,
A. Schinberga, Gy. Kurtaga, Gy. Lige .
tiho, W. Rihma, ba dokonca i C. De- l
bussyho a daliich. Vystava Alberta
Burriho, cyklus hier Thomasa Bern-
harda, veéery z tvorby Ingeborg Bach-
mannovej, A. Schinberga s V., Kandin-
skym. Franza Kafku, Claudia Magrisa
a Predraga Matwejevica, sympozium
na tému Vetah slova a hudby v 20, sto-
rodi prispeli k nezvycajne Sirokej pale-
te festivalu, Ktorého senzaény ohlas
nesporne sivisi aj s vynikajicon pri-
pravou a skvelou prezenticiou a inter-
pretacion,
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CESTA K LEPSIEMU JE NEKONECNA

Taliansky dirigent CLAUDIO ABBADO
ziskal pred tromi rokmi vediici postavenie
v hudobnom Zivote Viedne. Prisiel sem po
predchadzajiicom dlh§om pésobeni strieda-
vo na ¢ele opery v Mildne, poprednych orche-
strov v Londyne, Chicagu a i. Zda sa, Ze tento
umelec vniesol do kultiirneho Zivota Viedne
novy vzruch. Jeho kontakty s Bratislavou sii
sice zriedkavé, ale ddvne a priebeiné. Po
prvykrit spolupracoval Abbado so Sloven-
skou filharmoéniou a Slovenskym filharmo-
nickym zborom v roku 1965, na podiatku
svojej umeleckej drahy, a tito spoluprica
ozila najmii v jeho viedenskom obdobi. Jej
poslednym, mimoriadne tspesnym plodom
je inscendcia Musorgského opery Chovan-
$¢ina na scéne viedenskej Sta’mej opery,
ktorda sa stala vyhl'addvanou, netradiénou
produkciou vo svetovych reldciich. Zvldst-
na, krisna kapitola spoluprice Claudia Ab-
bada s Ceskoslovenskom sa odohrsva na bs-
ze nim zalozeného MliadeZnickeho orches-
tra Gustava Mahlera, ktory vznikol pred nie-
kolkymi rokmi na pdde stredoeurépskych
Stitov.

Uz tri roky posobis ako hudobny riaditel
Statnej opery vo Viedni, siicasne si aj general-
nym hudobnym riaditel'om (Generalmusikdi-
rektor) mesta Viedne, Prevzatim tychto fun-
kcii si sa vratil do mesta svojich vysokoskol-
skych stadii. Mozno to kvalifikovat' ako na-
vrat do akejsi hudobnej domoviny, pripadne
ako uskutocnenie snov z obdobia mladosti?

~ Isto som ako Student vo Viedni nikdy
nemyslel na to, ze raz budem stdt na Cele vie-
denskej opery. Dokonca ani vtedy, ked som
18 rokov posobil v milinskom Teatro alla
Scala, hoci som vo Viedni nikdy neprestal
muzicirovat, najmé s Viedenskymi filharmo-
nikmi. Neslobodno viak zabudat, ze som
v tunajiej opere po prvy raz dirigoval v roku
1984, kedy mi hned pontkli miesto hudobné-
ho riaditela. Bolo to pre mna vtedy celkom
nove.

Povazujes tito funkciu za isté vyvrcholenie
svojej doterajsej umeleckej drihy?

- Viedenje pre mita mesto, kde je rozhodne
viac kultiry ako v ktoromkolvek inom hlav-
nommeste nasvete. Su tu Viedenski filharmo-
nici = spolu s Berlinskym filharmonickym or-
chestrom najlepsi eurépsky orchester, ktori
sucasne hraju aj v opere. Okrem toho obyva-
telia tohto mesta maji kulturu vieobecne a
hudbu zvldst velmi radi. Pravda, st velmi
skepticki voci véetkému novému. Aviak vo
chvili, ked nieco akceptuji, si nadeni.

Viedenska opera ma poziciu ovel'a silnejsiu
ako ktorékol'vek iné svetové operné divadlo.
Je nielen umeleckym, ale aj spolo¢enskym fe-
noménom. Zrejme tu posobi vela tlakov z via-
cerych stran. Je pohyb medzi nimi zlozity?

— Nie pre mna. Vobec nemam starosti s
administrdciou a organizaciou. Pokusam sa
venovat vyluéne hudbe, ¢o, pravda, tiez nie
je Tahke.

To znamena, ze rozdelenie vedenia na ria-
ditela a hudobného riaditel'a je vyhodné. Kto
rozhoduje avsak o celkovom repertoiri — mo-
ze hudobny riaditel presadit’ svoju vlastni
koncepciu?

—~ Na pociatku sme sa s riaditelom
dr. Drehsem vela radili o moznostiach a pla-
noch nasej spolo¢nej prace. Pohybovali sme
sa pritom na pode repertodru medzi Mozar-
tom a sucasnostou: islo nam o dosiahnutie
urcitej rovnovihy. Za pitroéné obdobie ja
osobne uvediem dve Mozartove opery (Figa-
rova svadba a Don Giovanni), Schubertovu
operu Fierrabras, dve diela Verdiho (Mas-
karny bal a Don Carlos). Rossiniho (Talian-
ka v Alziri a Cesta do Remese), Wagnerovu
operu Lohengrin, Musorgsk¢ho Chovanséi-
nu, Straussovu Elektru a Bergovho Wozze-
cka. Pokial ide o celkovy repertoar, bol by
som rid. keby sa robilo viac sucasnych opier,
minimalne jedna ro¢ne — hoci aj to je malo,
Predsa viak sa nam podarilo uviest operu
F. Cerhu v spolupraci s Grazom, v budicom
roku to budi Vojaci B. A, Zimmermanna,
uviedli sme uz Bielu ruzu U, Zimmermanna
a tohto roku operu Slepi od B. Furrera.

Vieden je znama ako mesto so zvlistnym
zmyslom pre tradiciu. Sam si povedal, Ze tu
panuje uréita skepsa voci vietkému novemu.
Skutocnost je vSak taka, Ze nielen v opere, ale
v celom hudobnom Zivote mesta nastala v
tomto smere vyrazna zmena, ¢oho svedkom je
aj festival Wien modern, ktory vznikol vlani
7 tvojej iniciativy. Je cesta K realizicii takych-
to projektov velmi zlozita, naraza na onu
skepsu?

- Pokial ide o Wien modern, boli vietci
spociatku mimoriadne skepticki, pretoze sa
obdvali, ze je nemoZna spolupraca vietkych
viedenskych usporiadatelov a institiicii, ako

w sito tento projekt vyzaduje. Osobne som sa

za jeho uskutoénenie zasadzoval priamymi

rozhovormi a vysledkom bol neocCakavane
aspedny festival uz v uplynulom roku: kazdé
z 27 predstaveni bolo vypredané. Pre mesto
ako Vieden bol takyto .ndpor* sucasnej hud-
by naozaj velkym aspechom. To ndm dodalo
odvahu a chut koncipovat tohtoroény festival
ovela Sirsie, bez obmedzenia na hudbu. Jeho
sticastou sa stala literatura, divadlo i vytvar-
né umenie.

Myslienka je teda tvoja, realizacia je rozde-
lena medzi réznych usporiadatelov. Kto je
zodpovedny za celi dramaturgiu?

— V rozhovoroch s usporiadateImi davam
podnety, navrhy, ale ked md niekto nimiet-
ku alebo dobry nidpad, prirodzene bude ak-
ceptovany. Vzdy sa radim s Tudmi — najmi
pre literdrnu, divadelni a vytvarni sféru,
ktori o tom vedia viac. Tak napriklad tohto-

ro¢ny cyklus hier Th. Bernharda mi navrhol
séf Burgtheatru Claus Peymann — bol som
nadseny.

Ako prebieha tvoja priprava pri nastudo-
vani novej opery? Dirigentovi isto nestaci
partitira, ale musi sa dokladne zoznamit
s obdobim vzniku diela, s umeleckymi, spolo-
censkymi a politickymi kontextami. Vyzaduje
si to aj konzulticie s odbornikmi?

- Priprava kazdej opery prebieha inak.
Vezmime si napriklad Chovans¢inu. Uz pred
mnohymi rokmi som sa snazil ziskat rukopis
partitiry. Vedel som, Ze existuji pasdZe,
ktoré Musorgskij sam aj inStrumentoval, ni-
kdy sa vSak nehrali. Boli uloZzené v Leningra-
de, odkial som pred tromi rokmi dostal mi-
krofilm. Bolo to velmi zloZité — dnes by to ur-
¢ite i8lo uz jednoduchsic. Z tychto mikrofil-
mov som doplnil partitiru. Dostal som sa aj
k literatare, z ktorej som sa dozvedel, Ze
Musorgskij v poslednom roku svojho zivota
v librete presne vyznacil Skrty. Nikto doteraz
nemyslel na to, Ze Skrty z libreta treba pre-
niest do partitiry. Je to predsa celkom jed-
noduché — samozrejme, ze som to urobil,
Pravda, tieto ndpady. vedomosti ¢lovek ziska
ked ¢ita, zaoberi sa problematikou. Uvede-
nt knihu literatiry o Musorgskom som si na-
priklad nezaobstaral v Taliansku alebo Ra-
kisku, poslali mi ju z Ruska. Dalej: v roku
1930 vytvoril origindlnu verziu Chovanic¢iny
Pavel Lamm. Dovtedy bola zndma iba verzia
Rimského-Korsakova, Lamm vydal klavirny
vytah origindlu, Z tejto Lammovej verzie vy-
hotovil D. Sostakovi¢ svoju verziu, ale do fi-
nale prevzal nieco z Rimského-Korsakova
a zaradil don eSte prelidium Marfy. Podla
mna to nie je pekné. Docital som sa, Ze
1. Stravinskij napisal zborové findle pre Da-
gilevovu produkciu v roku 1913 v Parizi, kto-
rého indtrumentdciu udajne urobil Ravel - ti
som zatial viak nenasiel. Nasiel som ale Stra-
vinské¢ho findle = najprv klavirny vytah, po-
tom aj partitaru, Ktord bola na predaj na jed-
nej londynskej drazbe. Telefonicky som po-
ziadal priatela, aby mi ju kupil. Tu vo Viedni
sme operu uviedli s tymto findle. Na ziklade
mojich skusenosti s origindlnou partitirou
Borisa Godunova som tiez vedel. ze Musorg-
skij ovela viac komponoval pre slaciky a len
celkom milo napriklad pre tribky. Sostako-
vi¢ vo svojej verzii pouzil ale velmi &asto
tribky a neraz prilis vela drevené dvchové
nistroje. Urobil som teda nickolko zmien

v duchu Musorgského tylu, pridal som Stra-
vinského findle, re§pektoval som Musorgské-
ho 8krty —a tak sme Chovani¢inu v tomto tvare
uviedli vlastne premiérovo.

Je to teda viedenska, resp. abbadovska ver-
zia...

- Ano, smerom k Musorgského origina-
lu.

Videli ju aj ruski odbornici?
~ Ano,avsetcibolinadseni.

Myslis si, ze ju uvedi aj v Sovietskom zvii-
ze?

— Ak budi mat zdujem, samozrejme, po-
niiknem svoju partitiru. Mozno. Ze to urobia
edte lepsie. Cesta k lepsiemu je nckonecnd,

Snimka archiv HZ,

Ale vratme sa k literatire. Pre mia bola vel-
mi doélezitd aj ruska literatira: uz ako dieta
som ¢ital Dostojevského. Cechova, Tolsté-
ho. Cely tento romanticky svet ma fascinuje,
Ale aj knihy o Musorgskom pomdzu ¢o-to
vyjasnit. Mam pocit, Ze Rimskij-Korsakoy
mu velmi nerozumel. Nickedy sa domnieval,
Ze Musorgskij napisal chybné akordy, natol-
ko boli na ti dobu moderné. Alebo u Musorg-
ského niekedy nespieva zbor sicasne s orche-
strom, resp. iba fragmentarne. To je na ta
dobu tiez novy postup. Rimskij-Korsakov ho
wopravil” tak, Ze nechal zbor stile spievat si-
Casne s orchestrom.

Tvoj repertoar je Siroky — siaha od Mozarta
aZ po sucasnii hudbu. Hl'adas v hudbe, ktoru
uvidzas, spolo¢ného menovatela? Podla
akého klca si vyberas diela?

- Riadim sa svojim vkusom... Napriklad
mnohi sa ma pytaji, preco som edte nediri-
goval ziadnu Pucciniho operu. Podla mna to
je velmi krasna hudba — napriklad 3. dejstvo
opery Manon Lescaut je tchvatné. Ale dote-
raz som naSiel vzdy ind hudbu, taku, ktora
ma zaujala viac, napriklad Lohengrin alebo
Othello. Alebo Schubertov Fierrabras: je to
izasnd hudba a nie velmi jednoduchd. Ani
pre Viedeit. Obecenstvo tu bolo skeptické,
pretoze pre Viedencanov je Schubert sklada-
telom piesni, troch znamych symfonii. nie-
kolkych klavirnych son:it, klavirneho kvinte-
ta Pstruh. Koniec. Velké publikum viac ne-
pozna. Ani rané symfonie, ktoré su skvelé,
Schubertove opery pritom nie s iba pekné,
ale aj dramatické — podla mna je Schubert
velky operny skladatel. Po nadej inscendcii
v uplynulom roku sa sice mienky rozchadza-
li, ale mnohi sa stdle dozaduji aj nahravky
opery Fierrabras.

Jednym z tvojich najblizsich titulov je Mo-
zart. Zatial si z jeho opernej tvorby uviedol
Figarovu svadbu v Mildane. Mozart a Vieden -
to je viak isto delikiatny problém, v ktorom
interpreta¢né tradicie hraju délezitu ulohu.
Na druhej strane prave v interpretacii Mozar-
tovych diel dochadza v poslednom ¢ase k zi-
sadnym novotam, nezvyklym pristupom.
Myslim konkrétne na Harnoncourta. Moizno
ho nepoviimnuto obist?

— Podla mdjho ndzoru zachdidza Harnon-
court nickedy do krajnosti, ale o Mozartovi,
ako aj o inych skladateloch, ktoryveh uvadza.

vie velmi vela. Napriklad namiesto predpisa-
ného sforzanda robi sforzandissimo, na dru-
hej strane casto velmi sprivne frazuje. Prav-
da, niet partitiry, v ktorej nemozno vzdy
znovu objavovat nieco nové. Vietcl sme cas-
to prili§ viazani zvykom. Pokial ide o mna,
vzdy som sa snazil pristupovat k jednotlivym
diclam nanovo. Napriklad pred 20 rokmi
som po prvykrit dirigoval Rossiniho Barbie-
ra zo Sevilly. ktorého vtedy uvidzali este -
v stihlase s romantickou tradiciou — s velkym
orchestrom, s pozaunami. Nezodpovedalo to
origindlu a viedlo k skornateniu. Snazil som
sa vietko oéistit a hrat povodnu verziu. Moz-
no, Ze to bolo velmi suchoparne, ale bolo dé-
lezité poukdzat na to, ze dovtedy sa tito hud-
ba interpretovala nesprdavne. Teraz by som
Barbiera robil uz ovela volnejsie. lebo som si
uvedomil, Ze strohost tiez nezodpovedi Ros-
sintho duchu. Ale pred dvadsiatimi rokmi
bolo sprivne zbavit sa prehnaného romantic-
kého chapania,

Odjakziva a ¢asto dirigujes Brahmsa. Zme-
nil sa aj v stvislosti § nim tvoj nizor na inter-
preticiu za obdobie 20 rokov?

- Ano. Napriklad moja terajsia nova na-
hravka jeho symfonii bude ovela romantic-
kejsia ako nahrivka spred dvadsiatich rokov.

Interpreticia v poslednych rokoch stavia
Coraz vyssie naroky na perfekciu. Ako mozno
uchovat’ rovnovahu medzi perfekcioun a spon-
tannostou?

— Interpretované diclo treba na skuskach
pripravit tak dokonale, aby na predvedeni
mohla mySlienka na perfekeiu Gplne ustapit
a byt nahradend spontinnostou. Preto sa
snazim realizovat aj nahravky vzdy po zivom
predvedeni, aby sa dala rekonstruovat jeho
atmosféra. Mnozia sa viak tzv. live-nahravky
~ tak sme nahravali Bergovu operu Wozzeck
i Musorgského Chovansc¢inu: tri predstavenia
za sebou sa zaznamendvaji a z tohto mate-
ridlu sa potom robi zostrih, takze v Stidiu ni¢
nevznikad,

Uz dlhé roky sa trvalo zaoberas pracou
s mladymi lud'mi, zakladas mladeznicke or-
chestre. Pre ich ¢lenov znamena tito prica
Stastnii a nesmierne uzito¢nu skiisenost' na ce-
Iy zivot. Preco to robis? Neskryva sa za touto
¢innostou aj akasi snaha o zachovanie viast-
ného dynamizmu, Zivosti umeleckej aktivity,
ktorej pri privelkom a nepretrzitom pracov-
nom zat'azeni pripadne hrozi akademizmus?

- Samozrejme, vytvorenim mldadeznicke
ho orchestra mozno poméct mladym ludom.
ale sicasne mozno ziskat nové idey, podne-
ty. Pri prici s takymto telesom sa citim slo-
bodny, pracujeme v celkom inych podmien-
kach ako s profesionalnym orchestrom. Nor-
mdlne si k dispozicii 3—4 skasky, ale s mla-
deznickym orchestrom mozno spolupracovat
nickolko tyzdiiov na jednom diele, v pokoji,
s delenymi skiskami a to inSpiruje k novym
idedm. Je to teda pomoc nielen mladym, ale
a) pre mia. Zazracnda spontinnost mladych
ludi zabranuje skameneniu, neustile rovna-
kej interpretacii. Tu je moznd permanentnd
obroda: nové myslienky. ndpady sa mézu
ustavicne rodit aj v hudbe.

Umenie, ktoré reprezentujes, je drahé a ne-
raz byva oznacované privlastkom ,.elitirne*.
Je viak zname, Ze si v hibke srdca zalozeny
antielitirne a neustale pracuje$ na spristup-
neni umenia ¢o najsirSim vrstvam zaujemcov.
Dalo sa v tomto smere urobit nieto aj vo
Viedni?

- Napriklad pre festival Wien modern sme
zabezpecili .pas™ — abonentni vstupenku -
na vsetky podujatia. Ktory je mimoriadne
lacny a pristupny naozaj pre kazdcho. Uz
v uplynulom roku sa nim podarilo ziskat no-
v¢ obecenstvo, ktoré sa bude v nasledujucich
ro¢nikoch rozSirovat a stabilizovat, takze
0 3-4 roky s nim mézeme dalej pracovat. Aj
v opere sa snazime robit vietko (okrem vel-
kého poctu miest na statie), aby sme jej
predstavenia spristupnili aj .neelitnym® vrst-
vim.

Ako dlho zostanes vo Viedni?

-~ Dostal som pozvinku do roku 1997, kto-
ri pravdepodobne prijmem. S novym riadi-
telom som sa dohovoril uz na viacerych no-
vych projektoch. V najblizéom ¢ase vietky
moje produkcie zostanu v repertodri. dalej
prenesieme  takmer kompletni inscendciu
Borisa Godunova z Londyna, ktorti sme ro-
bili spolu s Andrejom Tarkovskym. Stcasne
planujeme aj cyklus Tarkovského filmov
pre festival Wien modern, Od roku 1992 bu-
deme realizovat aj viac koprodukcii so Salz-
burskym festivalom.

Mas pocit, Zze vo Viedni mozes realizovat
vietky svoje umelecké pliny a sny?

Nicktoré pliny ano. ale nie vietky. A sny =
tic mam vzdy.

Pripravila ALZBETA RAJTEROVA
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Juraj Zrunek — autor Harmonie pastoralis?

LADISLAV KACIC

Prvd vianoénd om$a zo zbornika Harmonia pastoralis patri uréite
k najzmdmejsim skladbam starSich dejin slovenskej hudby. ..Neopako-
vatelnd originalita a svojské &aro™ tejto hudby - ako ju vystizne charak-
terizovala J. M. Terrayovd - potedili uz mnohych posluchiéov u nis
i v zahrani¢i, moZno povedat prakticky na cclom svete. Zisluhu na tom
maju aj dve nahrdvky, ktoré realizovali prof, M. Venhoda, resp. J. Kr-
ek, hoci obe realizicie sa nevyhli privelkej Stylizdcii, posivajicej nito
v svojom jadre velmi jednoduchi, prosti hudbu do cudzej polohy, az
prilis vzdialenej origindlu. V sicasnosti sa navyse ukazuje, 2¢ autorstvo
frantiSkdna P. Edmunda Paschu treba v pripade oboch vianoénych om-
§i z Harmonie pastoralis prinajmensom spochybnit, ak nic celkom vyli-
¢it. Autorom by mohol byt jeho miadsi kldstorny brat P. Georgius Zru-
nek. od ktorého amrtia uplvnuln prive v tomto roku 250 rokov. Preto
bude vari uzito¢né predstavit najprv blizsie tito podstatne menej znd-
mu postavu nasej hudby I8. storocia.

(1)

ZruncHa U ias dJoteTaz Spominald ORFajove - v savislosti s udpismi
dvoch w‘*nmnvuh omsi z Harmonie pastoralis = J. M. Terrayovi, o je-
ho zivote] podrol ALY ‘i-l’ nasicl vo frantis-
kdnskom I\Lmneé\ﬁii Sx ic vianoénych omsi

L. Pasztor: v roku 1955 o nich informoval B. Rajeezky. neskor po-

drobne af sim Pisztor, my neziy, islg na Gajdosovi priniesol i nickto-
ré udaje 20 Zrunekovho,
cero spornyeh micst, n

s si v nom vyskytuje via-

:ktym je nedostatocne zni-
ma Zrun¢kova tvorba - v jecho pnp.tdc ie nujmii o kopisticku -, v lite-
ratire sa|doteraz spom cn dva zborniky. aj4o v jednom pripade
iba titulny I g ';sz g/\g “ 1

Zrunek | al. a m alvatoridnskej

provincic h.mnik.mnn z Moravy = v matrike novicov sa uvidza ako

~Moravus Znoroviensis*. Narodil su v dnesnych Vnorovoch (predtym
Znorovyk: rn'lfr]""hrrmcm a Straznicou,
vroku 1736, teda nie v Klohoukoch v rnku I'Hﬁ ako s dmlm.str.uluu.
Jeho otee Karol bol ugitel - v matrike je uvedeny ako , Carolus Rsunck
(1) ludirector Znorovio™. Syn Karola Zruncka a jeho manzelky Barbo-
ry, narodeny 19. 3. 1736, dostal pri krste meno Jozef. V polroku rétori-
ky vstupil ako 18-roény do frantiskdinskej rehole a prijal raidové meno
Georgins (Juraj). Uz v tomto ¢ase sa nezvycajne zdoraziuje, 2¢ je or-
ganista bonus™, musel mat teda dobré hudobné vzdelanie. Novicidt ab-
solvoval v Hlohover (nie v Pruskom. ako sa nickedy uviidza) a presne
po roku skladal 30, 4. 1755 radovy slub. Potom Studoval filozofiu v Niz-
nej Sebastovey (1755-1757) a teologiu v Hlohovei (1757-1761). V roku
1760 bol vysviiteny za knaza.

Od pociatku svojho posobenia v ride bol Zrunek organistom, v Hlo-
hovei dokonea sucasne s Paulinom Bajanom, ktory tu vykonidval uz ako
riadny pater ticZ funkeiu organistu. Sotva viak mozno predpokladat, z¢
Bajan bol v hudbe ucitelom Zruncka. Uz ako klerik bol Zrunck totiz
najmenej rovaako dobrym hudobnikom. V Hlohovei sa azda len zdo-
konaloval v chorilnom speve, ktory patril k .dennému chlebiku®, k zd-
kladnym povinnostiam mnichov, spev viak nevyuéoval v Hlohovei Bu-
jan, ale isty P, Lucas Szazecky

V lete 1761 bol Zrunck prideleny do klistora v Ziline, kde sa po-
prvvkrat stretol s Paschom. Mlady Zrunek bol organista, ucitel spevu
wove) hry, kyvm stardi Pascha = podobne ako prediym v Kremnici -
zastival len funkciu kazatela a spovednika (a) to vzhladom na svoj
zdravotny stav pravdepodobne s problémami). Nevykondval a2z do
smrti uz ziadne hudobnicke funkeie (Pascha zomrel v Ziline 4, 5. 1772).
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Harmonia pastoralis - zadiatok 2. omse. Rukopis J. Zruneka.

Po roku ucinkovania v Ziline Zruncka prelozili do Beckova za ucitela
spevi, Od leta 1763 do leta 1766 bol prislusnikom Kkistora v Skalici
a posobil tu opit spoloéne s Bujanom! Bajan bol organista. no v tom ¢a-
se sa uz intenzivae venoval aj homiletike; Zrunckovi zverili v roku 1764
okrem hudobnickych funkeii poprvvkrit aj funkciu pomocnika-kazate-
Ta. Zivot spriadal osudy troch najvyznamnejsich hudobnikov salviato-
rianskej provincie aj nadalej: od leta 1766 posobil Zrunck jeden rok
zasa v Ziline, sacasne s Paschom. Teda Pascha a Zrunek niclen s
vym odstupom posobili ni totoznych miestach™. ako sa domnievala dr.
Terrayovi, alc posobili aj sucasne na jednom mieste. ¢o je - ako uvidi-
me dalej = velmi dolezite,

V miji 1767 bol Zrunck prelozeny do Gyangyosa, Kde popri vyuche
mladych spolubratov v speve a organovej hie dokonca aj po slovensky
kazal; L. Pdasztor udiva, Ze najmi v slovenskyeh  dedinich
v okoli Gyiongyosu (Domoszlo, Kisndna, Vees. Markaz). Nevedno,
¢ s nim boli nespokojni, ale uz po roku ho prelozili do Viicu.
kde sa venoval len hudbe. Hoei hudba mala u frantiskdnoy velmi dolez-
t¢ micsto, viicsina hudobnikov slavatoriinskej provineie = Bajan, Pa-
scha. Zrunck. Gazda a i. = vykomivala na rozdiel od maridnov (Ros-
kovsky, G. a H. Dettelbachover a i.) asport funkeiu kazatela. Nevieme,

aky bol Zrunck kazatel. jeho homiletickd tvorbu zatial nepozndme.
Pravdepodobne viak nie zly. V lete 1770 ho totiz prelozili do Kremnice
za organistu, ucitela hudby a riadncho kazatela, Odvtedy sa podobne
ako Bajan pohyboval uz len v slovenskom prostredi.

V rokoch 1773-1775 posobil v Bardejove ako organista a postny ka-
zatel, v rokoch 1775-1776 ako organista a nedelny kazatel v Qkolicnom
a v lete 1776 vystriedal P. Amantia Peschla v Pruskom (prislusnikom
prustianskcho kldstora bol vtedy aj H. Gavlovi¢). Zrunck bol tradi¢ne
organistom a ucitefom novicov v hudbe, stal sa viak aj dircktorom no-
vozaloZeného bratstva chordigerov (kongregdcia sv. Frantiska) a nedel-
nym kazatcfom. S oblubou kizaval najmii na sviatok svojho patrona
a patrona prustianskeho frantiskanskeho kostola sv, Juraja (25. 4.). Je-
ho slivnostné kizne si prichddzalo vypocut i1 mnozstvo Tudi z rodnej
Moravy. Ako sa viak dozvedime z kroniky prustianskcho klistora,
Zrunck si svojimi kiziami ziskaval nevelka oblubu u mocnyeh tohto
sveta, ba kvoli akymsi nardazkam proti viedaj$im velmozom a husdrom
(.quacdam impertinenter contra modernos magnates ¢t eqvites inter-
jeeta”) vzbudzoval ich nevolu. za ¢o ho nadriadeni i dost kritizovali.
Frantiskiani viak boli vZdy na stranc chudobného pospolit¢ho Tudu
a nic vrchnosti. Z nami sledovancho pohladu je zaujimavi skutoénost,
z¢ kritko po prichode Zruncka do Pruského sa uskutoénila velka shiv-
nost s procesiou pri prilezitosti vysviacky novopostavencho farského
kostola, pricom znela aj hudba .cum tubis ¢t tympanis®.

V roku 1778 sa Zrunck po tretikrat dostava do Ziliny. Prekladali ho
predovictkym  vdaka jeho hudobnickym  kvalitim, pedagogickym
schopnostiam a potrebe ucitelu hudby, Preto sa viastne cely Zivot pohy-
hoval tam. kde boli bud noviciity. filezofické udilistia alebo teologické
stadid frantiSkinov., V roku [781-1783 zil v Presove a v rokoch
1783-1789 v susednej Niznej Sebastovej. Tu ochorel na #ltacku a snet
a 3. 6. 1789 zomrel.

Z hudobnych rukopisov Zruncka bol u nis doteraz znamy len zbor-
nik omsi Liber sacrorum, Ktory zancchal v roku 1781 pre klistor v Zili-
ne. a titulny list zbornika Pracconivm mariale (1761). Okrem toho v ro-
ku 1773 v Bardejove inovoval starsi pasionil zo 17, storoc¢ia. V Madar-
sku pisal L. Pasztor o rukopisc. v ktorom sa nachidzaji spominané ma-
dursk¢ verzie dvoch LPaschovyeh™ vianocnyeh omai. Laboritium. . qua-
dripartittim (1768), Tento zbornik obsahuje viastne vytah z celého re-
pertoiru potrebného pre frantiskansky kEistor v Gydngyvosi = | cast -
mariinske antifony, 2. cast = litanic. 3. ¢ast - Tota pulchra. 4. ¢ast s via-
nocnymi skladbami ma nidzov Harmonia Pastorum ad cunas Jesuli
Zrunck venoval zbornik vyznamnce osobnosti salvatorianskej provincic
P. G. Kernhoferovi, o je u frantiskianov dost ojedinele.

Okrem tychto zhornikoy su dnes zniame aj dalsic Zrunckove rukopi-
sy: samotny zhornik Pracconium mariale s mariinskymi antifonami, h-
taniami a Tota pulchra. anonymny zhornik omse ulozeny v Stitne) Szé-
chényiho kniznici v Budapesti, ktory zhotovil pre klastor vo Vi,
(1770) a nayma konvolit Harmonia pastoralis = Prosae pastorales, ktory
s doteraz automaticky povazoval za Paschovo diclo.

Ca je v yehto zbornikoch zo Zrunckovej viastnej tvorby, zatial ne-
mozno presne povedat. 'V plulhu\urc k Pracconium mariale pise, Ze
sim skomponoval len milo. Zatial sa podarilo identifikovat skladby je-
ho starSich kolegoy P. Norberta Fojta, P. Paulina Bajana, Fr. Adama
Marmankovica a P. Engelberta Krena, ba si tu i skladby rakiskeho po-
vodu, Uz dnes je viak jasné. ze Zrunckov repertoiir bol v salvatoriin-
skej provineii na najvyssej arovnn, na vysse) uko Bajanov: Zrunek sa zo
vietkyeh zostavovatelov salvatorianskych zbornikov najviac blizi Ros-
kovskému. Skladby v jeho zbornikoch maju Casto virtuozoe organove
sola, bohatt koloraturu a reprezentuju galantny &yl v jeho dokonalej
podobe,

(2

)V Historii domus Zilinsk¢ho klistora sa pri roku 1766 vyskytuje za-
ujimavy zipis. Dozvedime sa 7 ncho, ze Zrunck tu zhotovil nickolko
zbornikov, pricom mu pomihal P. Edmund Pascha (1):1. Missae ordi-
narige et aliguate de Requiem, ac antiphona Stella Coeli, 2. Lyvtaniae lat-
retanae mudtiplices, antiphonae post completaritun per anmm canlari
solitae et antiphonae Tota pulchra, 3. Missae, cantilenae, Ivtaniae ct an-
tiphonae Tota pudchra pro festis nataliciis, 4. Missae de Reguient cum
striy cantifenis (citované podfa V. Gajdosa). Tento adaj je mimoriadne
Zaujimavy i cenny z v yeh pricin. Gajdos nemal pravdu, ak tvrdil.
. .lnljchn(mzmllnull~dupl pozn. aut.) zbornik sa neda stotoznit
s vyssic uvedenymi=. S urditosiou mozno totiz napriklad wrdit. 2¢ zbor-
nik Pracconium mariale je totozny s druhym zbornikom spominanym
v kronike zilinského Klidtora, Svojim absahom niclen presne zodpove-
di Gduju 2 kroniky. ale na pridodt je oznaceny aj Liber secundus! Pod-
statnd ¢ast napisal sice Zrunck uz v roku 1761, ale pocas druhcho poby-
v Ziline Zrunck zhornik dopinil a nechal zviazat (Lcompactus
A. D, 17677).

Nie je ani vylaéend. Ze zbornik Liber sacororum, Ktory zancchal Zru-

nek v zilinskom klistore v roku 1781, je Liber primus, lebo ditum sa,

nevztahuje na jeho napisanic: podla pisma vznikol tento zbormik ro-
zhodne skor, prive okolo roku 1767, Iste a v wejto chvili najpodstatne-
sie je viak to. z¢ konvelit Harmonia pastoralis = Prosae pastorales je
totozny s 3. zbornikom spominanym v Zilinskej kronike! Medzi zlom-
kanmi vybratymi z viizby pri restaurovani sa nachadzaju utrzky. ktore
dosvedéujii, ze na pridodti bol totozny, resp. velmi podobny text ako
na pridodti Pracconium mariale. o teda Harmonia pastoralis s Prosac
pastorales jo Liber tertius! Zbornik je skutocne z prevaznej Casti diclom
Zruncka a ni¢ Paschu, ako sa doteraz predpokladalo (Lepiacek, Orel,
Terrayovi). Zo Zrunckovej ruky pochadzaju totiz obe kompletné via-
no¢nd omse (noty i text), Tota pulchra, ako aj prevazna cast not v Pro-
sae pastorales. Pascha napisal len vietky texty v Prosac pastorales
a kompletne (noty a text) posledné Styvri pastorely z 25 skladieb Prosac
pastorales. Zrunck a Pascha nemuseli ant pracovatl na rukopise sticas-
ne. Puscha ho pravdepodobne len dokondil po Zrunckovi, mozno az po
jeho odehode zo Ziliny v roku 1767, Vietky ticto fakty su velmi dolezi-
t¢ aj 7 hladiska datovania skladich v konvolute Harmonia pastoralis -
Prosac pastorales: rukopis mohol vzniknut len v rokoch 1766-1767
v Ziline. najpravdepodobnejsic to bolo pred Vianocami roku 1766 —
fakt, 2¢ ide 0 Zrunckov autogral je ale zaujimavy najmi vzhiadom na
autorstvo vianoényeh omsi. Skomponoval teda ticto dve zaupimane
skladby Zrunck?

Kym u nas sa v podstate doteraz nepochyvbovalo o Paschovom autor-
stve, v Madarsku, kedze poznali len rukopis 7 Gyongydsu. zasa pova-
2ovali za autora automaticky Zruncka, Aj vo vicobeenej rovine st do-
terajsie tvrdenia velmi rozpornd, ba absolutne protichodne: na jednej
strane v Ziadnom pripade nemime pred schou compositum mixtum®
(e ML Terravovi) o na druhej striame Lautorsivo tvehto skladieh je bez
nymi Kategoriami nedefinovateIne”, tazko sa urcuje. ¢o je ta individu-
dlnym dielom™, ba .nemozno ich ani povazovat za viastné kompozicie
v pravom slova zmysle” (R, Rybaric).

Otizku autora tejto kriasncj o milej hudby. v Ktorej sa takym ocaru-
jucim sposobom spiijaju prvky curdpskeho baroka a galantneho Stvlu
s Tudovymi melodiami. latinsky liturgicky text s ire¢itvmi slovenskymi
vsuvkami. nemoZno vyriesit stopercentne ant dnes. hoci vieme. z¢ obe
verzie = slovenski i madarski = napisal P. Georgius Zrunek. Pravdepo-
dobnost Paschovho autorstva je vaak minimalna

Z porovnania verzii oboch omsi, ktore vznikli v kratkom ¢asovom
odstupe = Zilina 1766, resp. Gyongyos 1767 - vyplvva, ze Zrunck cheel
v druhom pripade vytvorit jednoduchsic verzie o prisposobit skladby
podmicnkam v menfom Klistore, Je velmi pravdepodobné, ze ik ma-
darske verzie. ako gy verzie so slovenskvmi textami v anonvimnej Har-
monii pastorahis su len odpisom z inc¢ho rukopisu, z predlohy. ktord
Zrunck nosil so sebou a kKtord dnes nepozname. Sotvi mozno totiz ni-
priklad predpokladat, ze by islo o ziapis .o mente™, ved 1eelid zbierka
Laboritium...quadrpartitum muscla byt odpisovana z predlohy. Po-
dobnost titulu (Harmonia pastoralis, resp. Harmonia pastoram) by ne-

velkom nove Custi.
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Prosae pastorales - rukopis not: J. Zrunek, text: E. Pascha

holi este ani taki podstatni, zaujimavejSic je. Ze pod obe omsce si Zru-
nck v madarskom rukopise podpisal rovnakym textom - Gyangyesini
Mense Decembri Anno 1767 Fr. Georgius Zrunek™. Aj ked chyba for-
mulicia ccomposuit”, Lauthore™ a pod.. jo (o zivazny argument, Ktory
nasvedeuje, ze ide o jeho viastng skladby, N titulnom liste pouzil Zru-
nek sice formuliciu ... Jaboriose conseripsit, in unum congessit™ (usi-
lovne spisal a zozbiceral). 1o vak plati pre cely zbornik. Nie je ani prav-
depodobng, ze udaj pri oboch omsiach savist len s rokom zapisu (1767).
ktory je odligny od titulného listu. Ten napisal Zrunck 1otz a2 nako-
e, ked venoval zbormik Kerhnoterovi ko memniam 25,

V Ziline mohli skladby zaznict v bohatSom sate, ako tomu nasvedéu-
ji mnohe poznamky K inStrumenticii (.Clarini, Chic inflatur flauta®,
LTuba pastoritias)s kym v exemplan 2 Gyongyosu sa popri tradicnom
organe vyskytuje len neodmyslitelny pasticesky roh. Verzie s madar-
skym textom boli uréené ma predvedenic prijasliach, badatelny je po-
sun skladieb na rovinu jashckove) pasticrshey seénky. vianocne) hry.
LInscenaéne poznimky ™ su totiz ovela podrobnejsic. preciznejsic ako
v Harmonii pastorahis, Vyskytuge situ i viace) postay = popri anjeloch
st to pastieri, oznaceni menami (Menalea, Miklos). ba dokonca i sta-
rosti (Lbird uram® ). A muzikantskia scenka na konei Glorie, ked si fu-
dovi muzikanti doberaju kolegu, ze nevie hrat, jo popisana oveli press
nejsie, je povedand, kedy treba hrat zle. 1, j. napodobnit neschopncho
Tudoveho muzikanta. a kedy dobre

Mudurske verzie oboch vianocnych omsi sa oprot Harmonii pastora-
lis transponované z F dur do G dur. Zdai sa viak, ze povodna toning
skladieh bola G dur. lebo napriklad Chnste cleison z 2 omée v D dur
posobi v Kontexte toniny G dur celkom prirodzence. kvm v F dur velmi
prikro. (Pri odpisovani do Harmaonie pastoralis zabudol Zrunek zrejme
Tuto Cast transponovat, )

V rimei zjednodusenia Zrunck vynechal viacere Casti zo slovenskej
verzie a nahradil ich inymi. J¢ to predovsethym recitativ Juz sem vy-
konal™ s nasledujpicou galantnou ariou JLaudamus ¢ 2z 1. omsc.
V madarske] verzii mi tento usek len nickolko taktov. Podobne chyba
W) Ljundeky speve (Terravovi) JHep. hep. her po dialogu pasticria pa-
stierskeho rohu (Etiterum). Na druhey strane v madarske) verzii su aj
ako napriklad Benedictus v 20 omsi = v Harmonii
pastoralis je len odkaz, ze treba pouZit tito cast 2 1. omse (teda i azda
najoriginalnejsin. s napodobenim blacania oviec). Aj v tomto novom
Benedictuse, ktory kombinuje prvky curopskeho (galantneho) Stylu
s Tudovymi. sa objavaje zvukomalba = citosloveia ihi a oho vyj ldlLI]\IL(.
udiv. Zrunek prepracoval aj obi malé dvody o pouzil viacerd nove lu-
dové meladic. pricom napriklad cast Mir az dolgot je pastorela Do ho-
valasi 2 Prosac pastorales!

v, o fesa,

Na tomto micste nic je mozny a ani pnlnhm‘ kompletny vypocet od-
chylick. variantov, Celkove mozno pnvul 120 2, vianodna omsa Kyrie
Ldobre jer (ako Kyrie (jo hir ¢™) jo prepracovand viae ako 1. omsa.
Zrunck sa snazil skladby aj vwlepsit, resp. aspoi odstranit nicktore pi-
sarske chyby, Takto mozno pochopit aj nie velmi vydarene nesenie
v slovenskej verzii 2. omice = narocnu koloratdru. nadseny. no takmer
nespievatelny vykrik Et resurrexits miesto upravil ako organove solo.

Ponechajme stranou otdzku, ¢iide o Lopus perfectum. alebo o ko-
142, montiz. a teda nie o kompoziciu v pravom zmysle slova. Tu hrozi
otz prenasanic dnesnyveh. modernyeh Kriterii na hudbu, ktord tymto
krit¢riam nemohla zodpovedat, Taketo terminy platia vacsmi na verzie
7 19 storodia, Poznidme dve aketo Laprasy™ prvej, ziimejie], popu-
larnejse) vianocne) omse: ako pisira (2 autori) jedne] mozno identifi-
kovat P. Vendeling Kuzmu. druhii. ktora s znikla v roka 1808 v Hlohov-
i mi skurilny. no priznacny nazov Pastorella Mixtur. (1), V tyehto pri-
padoch naoza) nemozno hovorit o kompozicii vo viastnom slova zmys-
le. Autori len povvberali nicktore ¢asti aap s nimi narabali vefmi svoj-
volne, pospijali ich s inymi skladbami (napriklid ako Chrisie eleison sa
tu vyskyvtuje Bajanova pastorela Raduyme si). Tu vsak v Zziadnom pri-
pade neslo o hudobnikov na trovii Zruncka ¢ Bagana, ale naopak ., ide
o svedectvo doznievania upadkove fizy Zanne ako takeho, kvm obe
Zrunckove verzie venikl v obdoby jeho Kulnnnacie. Samozrepme., ani
v Zrunckovyeh casoch nebolo ani cudzie toho? viastne diclo . nedot-
knutelne™, Pre anonvmnge Lopus franciscanum™ to platilo dvojnasobne.
U trantiskanoy autor nebol vobee podstatny . dolezity . rozhodovala fen
funkeia. pouzitelnost skiadby

pripadne jep kvalita, Z dnesncho pohladu by bol vaak autor dvoch
vianocnyeh omsa 2 Harmaonie pastorahs velm zaupimavy, P Georgius
Zrunck je pravdepodaobne miclen pisarom oboch verzin, ale je g ich aue
torom. O jeho hudabney aktvite mame na rozdiel od Paschu dostatok

dokazov. Ni

kedze boli vseobeene velmi muzikalni

Lazlivost.

o A

simotne] hudbe tveho dvoch skladich. naich kease, pri-
ak o osoba autora mc nemen H



VIANOCNE ZVYKOSLOVIE A HUDBA

ALICA ELSCHEKOVA

Vianoce si sotva mozno predstavit bez
hudby a spevu. Vianoce si prilezitostou.
ku ktorej sa viaze azda najviac hudob-
nych prejavov. spitych v roznej tematickej,
§tylovej a obsahovej viizbe s jednotlivymi ob-
dobiami a zvykmi viano¢ného obdobia. Pre-
¢o je tomu tak? V nadej krestanskej vzdela-
nosti sa narodenie Krista — spasitela - mesia-
$a - stalo vychodiskom nového sociilneho
a ctick¢ho hnutia. Jeho idey viedli k spolo-
¢enskej obrode, k novému pohladu na svet
a po dve tisicro¢ia urcovali nasu Kulturu
a umenie. Maliarstvo. hudobné druhy. Zzal-
my. duchovné piesne, viano¢né hry, pastore-
ly. koledy a mnoh¢ iné prejavy vyjadrovali
tento citovy svet v estetizovanej podobe. Tak
ho chépeme a prezivame aj dnes.

Ak hovorime o tejto tradicii. tak je to len
¢cast pravdy. Krestanstvo absorbovalo a inte-
grovalo do seba mnohotisicroéni kultirnu
tradiciu celého Predného Orientu, ktord
zhrnulo do antickej predstavy v prichode
osloboditela, aj biblického spasitela, ako
stvoritela nového sveta.

Viano¢né zvykloslovie a kultirna tradicia
obsahuje v8aj ak starSie predstavy, ktore su-
visia so zimnym slnovratom, s plodnostou
a zivotodarnou predstavou kultu slnka.

Prednoorientilne kultiry Egypta, Mezo-
potamie, Palestiny a d. mali tzke vztahy
k nomadskym pastierskym kmenovym tradi-
ciam.

Vietky uvedené prvky sa spojili vo vianoc-
nom zvvkoslovi najmi tam. kde kultirno-so-
cidlne a historicko-ekonomické podmienky
pripisovali archaickym Kultovym predstavim
a pastierstvu osobity vyznam.

Medzi europskymi kultirami maju z hla-
diska viano¢ného zvykoslovia a jej tradicii
osobité miesto tie, ktoré ju spajaji s archaic-
kymi pasticrskymi prvkami ako je tomu naj-
mi v alpske) a v karpatskej oblasti. Maja
mnoh¢ spolo¢né pryvky. ale sicasne aj ncoby-
¢ajne Siroka paletu rozdielnych zvykoslov-
nych a hudobnych prejavoy. Myslime tym
najmi na ludové, folklérne formy ako je to-
mu na Slovensku. S nimi sa chceme tu na za-
klade nicktorych vybranych prikladov zaobe-
raf.

Zimny picsnovy cyklus je vari najrozsiah-
lejsi a pokryva prejavy od 30, novembra, ke-
dy sa na Ondreja schadzaji dievéata, aby
zacali s [ibostnym vestenim, liatim olova, az
napokon zimny cyklus uzavieraju trojkralové
piesne a hry. Toto celé obdobie je prestipe-
né zvykmi a praktikami, ktorymi cheel dedin-
sky clovek nahliadnuf do budicnosti. Ci
a kedy sa dievéatd vydaji. aky muz. akého
remesla sa im dostane. Magické dkony sa
viak nepytali len na budicnost, ale cheeli si
ju aj naklonit, zabezpecit. V tom zmysle ma
ondrejovské zariekanie a [dbostnd magia na
celom Slovensku pomerne jednotni podobu,
Skandovanie. recitdcia. nalichavo sa vracaju-
ce hudobné motivy, zarickacic formulky boli
prevlddajicimi  vyrazovymi prostriedkami.
Pri liati olova cez kla¢ odriekali na jednom
tone:

Ondreju, Ondreju na teba olovo leja,
daj mi boze znat,
akcho remesla muza budem mat.

Z. obrazcov vo vode stuhnutého olova ves-
tili vlastnosti budieeho partnera. Okrem to-
ho uchmatnu dievéata mladencom a naopak
nejaké naradie (bi¢, cepy, Satku. zisteru
a pod.). Nadjdené veei za spevu a hier museli
byt v kréme vykipené. Zvuk Zeleza, ale aj
hluk. krik, viskanie ma magicki, odistni
a ochrannd silu pred zlom, Preto chlapei cho-
dia na Ondreja so Strkotajiacimi, s cingotavy-
mi zeleznymi obru¢ami a retazami. Rovnako
chodia na Luciu chlapei s ocielkou*™ a vindu-
ju. skanduji po domoch:

Doniesol som vim oceli.

aby sa viim hrnce misky nebili

a sckery nelamali

Kolko mite v plote kolov,

aby ste mali v mastali tolko volov.
Kolko mdte tanicrov,

aby vasa dievka mala frajerov.

Apotropejnd ochrannid moc hlasu zvonov
a zvoncov hrd na Vianoce podobnu funkciu,
¢iuz na paliciach kolednikov alebo na kostol-
nej vezi. Rovnako sa o polnoci plieskalo bic-
mi a striclalo z maziarov. Pasticri hlasom
triabky zahanali zI¢ sily na Krizne cesty.

Co sa pripisovalo hlasnému zvuku bubnov,
spevi, to v svoje) odistne) funkcii zohrali
bezhlucne. ticho. tajomne sa pohybujice,

bicle) plachte zahalené postavy Lucick,
ktoré chodili po domoch. Husim pierkom vy-
metali izby, symbolicky strasili a bili deti
a pod. .

Vizna obradnost rovnako ako hra, vese-
lost bola sprievodnyim znakom aj dalsich 2vy-
v kov a spevov na Mikulisa, Barboru, v Kto-

HZ, rveh nechgbali ¢ary. zaklinanie. zarickanic

a vestenie. Mnohé z nich sa odbavovali na
priadkach. parackich v kidelnej izbe. ktoru
mlddenci obveselili tancami masiek zvierat.

Predviano¢ny ¢as. advent. vyvrcholil Ste-
drym diiom, sviatkom narodenia Pédna. Ste-
fanom, Novym rokom a sviatkom Troch kra-
Tov.

Na Stedry den uz od rina chodili vinsovat
po dedine pastieri, niesli brezové prity. kto-
ré davali gazdinam. Tie nimi pastierov posi-
bali, obdarovali kold¢mi. peniazmi a palen-
kou. Za to im zaspievali viano¢né pasticrske
piesne. Po veceri chodili mensie deti spievat
a vinfovat popod obloky. Najprv prisli k ro-
dine. potom k susedom a poprechodili cehi de-
dinu v mnohych skupinkdch. Spievali ndboz-
né i svetsk¢ piesne. Pastieri chodili pred pol-
noc¢nou omsou, plieskali bicmi. tribili na ro-
hoch a dihych pastierskych tribach, gajdos
prisiel zahrat K jaslickdm pred oltdr

Najoblibenejsie vSak boli vianoéné hry.
chodenie s betlehemom, Sopkou, jashickami,
s koliskou. hadom a s hviezdou. Po sloven-
skych mestich a dedindch chodili cel¢ dni
stovky a stovky mladencov, aby v domoch
zaspievali, zahrali, zatancovali a pobavili deti
i dospelych. aby pred ich zrakom vyvstala
staro¢nd legenda o narodeni. o zrodeni nové-
ho zivota a nového sinka. Urobili tak v stov-
kdach obmicn, variantov, v hrach roznej
dizky. s premnohymi individudlnymi epizo-
dami a prihodami,

Myslienkovy ziklad viano¢nych hier tvori
biblickd latka, viano¢né evangelium podia
Lukasa (kap. 2., 1-20 vers), v ktorom sa do-
zvedime o narodeni Krista.

Prvé verse uvadzaju rozkaz cisira Augus-
ta. aby sa kazdy obc¢an dostavil do ».m|hn
rodného miesta, lebo sa prevedie scéitanie Tu-
du. Tu sa zac¢ina opis strastiplnej cesty Ma-
rie, ktora svoje bozské dieta priviedla na svet
za neobyc¢ajnych okolnosti, uchylila sa do
mastalky. kde sa narodilo dieta. A boli
v tom kraji na poli pastieri, ktorf v noci stri-
zili stado. Tu zastal pri nich anjel Panov a sla-
va Pianova ich oZiarila. takZe sa velmi zlakli.
Ale anjel im povedal: Nebojte sa! Hla velki
radost vam zvestujem, ktora bude patrit vset-
kému ludu. lebo dnes sa vam v meste Davi-
dovom narodil Spasitel. Mesias a Pdan, A toto
viim bude znamenim: Ndjdete nemluvniat-
ko. zavinuté do plienok a ulozené v jashiach.
Pastieri im povedali: Zajdime si do Betlehe-
ma a pozrime ti vee. ktord sa stala a ktoru
ndam oznamil Pin.

Chytro sa vybrali a nasli Mariu,
a nemluvniatko ulozené v jasliach..”

V tejto biblickej kitke nachidzame tri mo-
tivick¢é okruhy. Prvym motivom je rozkaz ci-
sdra Augusta a cesta do Betlehema. druhym
motivom ozndmenie narodenia dietata pa-
sticrom v poli. Tretim motivom je cesta pa-
sticrov do Betlehema a klananic sa dietatku
pri jasliach a ndvrat pastierov,

V nasich viano¢nych ..spevohrich™ sa diva
najviac priestoru motiva druhému a tretic-
mu. Tie st obohatené a rozsirené o mnohé
udalosti a prihody z kazdodenného zivota pa-
stierov, majua casto vesely, zartovny. zabavny
charakter. Spravidla vo vianocnej hre vystu-
puje anjel a Styria pastieri = Stacho, Fedor.
ba¢a a Zartovna postava Starcho. Posledny
tvori akisi protiviihu k viiznej poboznej at-
mostére diania. Je to viastne hra s divadelny-
mi vystupmi, s picsiami a tancami. Vtipnc.
ironické. vysmesné dialogy sa striedaju s viaz-
nymi. slavnostnymi. dostojnymi epizodami,
tancénymi vsuvkami. ndastrojovymi medzihra-
mi fujaristu alebo gajdosa. Spravidla je to
desiatka piesni. ktoré zazneji v pricbehu

Jozeta

Betlehemei v obei Kokava n/Rimavou

hry. Opieraju sa svojim obsahom o biblicky
Stviriuju.
vlastni basnickd predstavu a rozpradia vo
versoch Zzanrovy obraz pastierskeho zivota.
V nasledujiceej piesni z Murina je to prichod
do domu a opis zjavenia.

opis.

rozdiruju ho.

a napokon vin$ s ktorym prigli:

(notovy priklad ¢. 1.)

vytviraju

cesta piih‘[it‘ rov

Typickym prikladom betlehemskej valas-
ko- puslicrwkci piesne je nasledujuci priklad
z Terchovej. Spievaju ju betlehemci pri pre-
viadzani hcl]chunskc] hry.

(notovy priklad ¢, 2)

Oblibenym motivom vo vianocnych pies-
nach st zmienky o Tudovych hudobnych nd-
strojoch, v suvislosti s odchodom pastierov
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stalo sa to z bozej moci.
ze sa hviezda zjavila,
salad nas oziarila.

Ja som Stacho. brat moj Fedor,

ten celi od strachu zbledol,
ked sa zjavil anjel tam,
nebojte sa rickol nam.

Stante hore, nemeskajte,
do Betlema pospicchajte.
najdete ho v jaslickich,
zavinuti v plicnockdch.

Mi sme vela nemeskali,
¢o sme mali. sebou vzali.
Hrudu sira. jahniatko.
pre malé pacholiatko.

A preto ja v tejto chvili
prajem bi ste Stastie zili.
tu i kam vo veenosti,

daj Vam pan boh radosti,

ny a to pistala, fujara, flauta, gajdy. gajdice.
huky. koza. mulitanky a d. Kantori a knazi
v minulosti zbierali a upravovali fudové via-
nocné piesne. ktoré sa sotva lisili od povod-
nych pastierskych piesni. K tomuto Zinru pa-
tria tzv. pastorely a s€asti prekpmponované
pastierske vianoéné omse. Edmund Pascha
a Pavlin Bajan si dve takéto postavy, od kto-
rych pochadzaji mnohé historické pramene
tohto zinru. Ako priklad mozeme uvicst pa-
stiersku omsu F dur od Edmunda Paschu
zroku 1771, Hudobni a textovi faktira je tu
velmi svojrizne vystavand na kontraste latin-
sk¢ho omgového textu prepleteného povod-
nymi ludovymi viano¢nymi piesnami, v kto-
rych sa spominaji rozmanité ludové hudob-
né nastroje. Uvedeny priklad je z omsove)
¢asti Gloria.

Ked sme sa zebrali poradme sa tady.
Co si vezmem, :

Jeden vezme gajdy. zagajduje viudy
kady pujdem.

Na peci st husle, na lavici drumble.

pistalky su v koSiari,

na hrebiku triby,

juhis z nich zatribi

t veerajsiu,

Ziverom mozno povedat, pre Tudové via-
nocéné piesne o spevno-dramaticke ttvary.
ktoré sa previdzalivo vianocnom obdobi. bo-
li pevne zviazané s ]T.I\HL‘!S]\U -valaskymi pnu.—
novymi zanrami, opisom Zivota na saladi. Po
hudobnej strinke st to piesne Kvinttondlne.
prevldda recitacnost. stricdanic hovorencho
slova s pieshami. V. melodike vianoénych
picsni baddme vela stredocurépskych savis-
losti. Melodika vyehddza z Tudovych zdro-
jov., pnwm\.l.dcupm,mImrul».mu.lLl.mus-
ticku hudobnu tradiciu. Vyrazne satoprejavu-
je v preferovani  trojzvukovej melodiky
a trojdobovosti.

Vo zvykoch a piesnach zimneho obdobia
sa prelina vela kultdrnyeh pradov a historic-
kyveh vrstiev od predkrestunskych po - ich
krestansku modilikaciu a novodobe drama-
tické formy tyvpu Skolskyeh dram. Zvyky
i vianodné piesne. vinse o priania bozicho
pozehnania st rozsirenc na celom Slovensku
a tesia sa velkep oblube. Najsvojraznejsic sa
zaznamenane v horskveh oblastiach. kde va-
lasko-pastierska hudobni kultara zohrala vo
formovani tohto zinru najvyznamnejsite ulo-
hu.
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